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Johdanto

Eletdicin vuotta 50 eKr. Roomalaiset ovat miehittdineet Gallian... mutta eivdt sentddn ai-
van kokonaan: pieni kyldllinen voittamattomia gallialaisia pitid yhd puoliaan valloitta-
Jjaa vastaan. Eldmd ei kaikin ajoin ole helppoa Rooman legioonalaisille, jotka asuvat Ci-

deriumin, Akvariumin, Laudanumin ja Periferiumin linnoitetuissa leireissd...

Niilld sanoilla alkava Asterix seikkailee -sarjakuva on ranskalaisen késikirjoittaja René
Goscinnyn sekd hdnen maanmiehensd, piirtdjd ja kisikirjoittaja Albert Uderzon luoma
antiikin Roomaan sijoittuva sarjakuva. Sarjakuvassa gallialainen Asterix, hinen ysti-
vinsd Obelix ja heiddn kyléldisensd eldvit keskelld roomalaisten valloittamaa Galliaa
vuonna 50 eKr., ollen ainoa kyl4, joka endd vastustaa roomalaisia. Sarjakuvan virallinen
suomenkielinen nimitys on “Asterix seikkailee”, mutta selvyyden vuoksi puhun sarjaku-

vasta tutkimuksessani vain nimelld Asterix.

Asterix-sarjakuvat kuuluvat kokonaisuuteen, jota kutsutaan késitteelld bande dessinée.
Kiésitteen madrittely vaihtelee jonkin verran, mutta kidytdnnosséd kisitteelld tarkoitetaan
ranskalaisbelgialaisia sarjakuvia, jotka ovat saavuttaneet suurta suosioita Euroopassa.!
Kisite on tirked siksi, ettd saman kokonaisuuden alla on runsaasti muitakin kuuluisia
sarjakuvia, joista merkittivimpina voisi mainita Hergén piirtdméan Tintin sekd Morriksen
Lucky Luken. Merkityksellistd on siis se, ettd Asterix luotiin siis Ranskassa monen muun

Euroopassa erittdin suositun sarjakuvan rinnalla.

Ensimmiinen Asterix-sarjakuva julkaistiin vuonna 1961. Toisesta maailmansodasta oli
tuolloin kulunut melko véhin aikaa. Goscinnya ja Uderzoa pyydettiin vuonna 1959 luo-
maan sarjakuva uuteen Pilote-lehteen. Pyyntoon siséltyi toive siitd, ettd sarjakuvan
hahmo olisi ranskalainen, mink4 seurauksena tekijit paétyivét luomaan sarjakuvan rans-
kalaisten esi-isiksi ajatelluista gallialaisista. Tekijét loivat tarkoituksella myos ajan ku-
valle epityypillisen hahmon, koska Asterixista tuli ison ja lihaksikkaan sankarin sijaan
pieni ja ruma, mutta ovela. Talld haluttiin ennen kaikkea erottua ajalle tyypillisistd san-

karisarjakuvista.

Lopputuloksena syntyi siis erddnlainen parodia ranskalaisista. Namé esi-isét toki vastus-

tavat urhoollisesti roomalaisia valloittajia, mutta sarjakuvissa korostuvat gallialaisten

! Barnett 2016, 131.
2 The Connexion 24.3.2020. (Luettu 30.3.2023)



hauskat tavat, piirteet ja dkkipikainen luonne. Tarkoituksena Asterix-sarjakuvissa on en-
sisijaisesti hauskuuttaa lukijaa. Vaikka kuvauksen voisi ajatella olevan vihemmaéan mai-
ritteleva, ranskalaiset ottivat sarjakuvan ylpeydenaiheekseen’. Asterix on erittdin suosittu
sarjakuva my0s Ranskan ja Belgian ulkopuolella. Vuoteen 2020 mennessi Asterix-sarja-
kuvia oli myyty arviolta 380 miljoonaa kappaletta, kadnnetty yli 110 kielelle ja julkaistu
yli 80 maassa.* Lukijoita on siis maailmanlaajuisesti. Sarjakuvien julkaiseminen on jat-

kunut edelleen uusien osien muodossa alkuperdisten tekijoiden kuoleman jilkeen.

Téssd tutkimuksessa keskityn Asterix-sarjakuvien legioonalaisiin. Antiikin Rooman ajan
armeija, siis legioonat, ovat Asterix-sarjakuvissa merkittdvissé osassa seikkailuja. Legi-
oonalaiset yrittdvat jatkuvasti valloittaa Asterixin kotikylén ja ovat siten toistuvasti tais-
telemassa heitd vastaan. Suurin osa tarinoista pohjautuu legioonalaisten ja gallialaisten
jatkuvaan vilienselvittelyyn. Tarkoituksenani on tutkia legioonalaisten kuvauksen histo-

riallista tarkkuutta.

Asterixin suosio on yksi merkittidvi peruste tutkimuksen tekemiselle. Suosio on johtanut
sithen, ettd lukijat muodostavat mielikuvia ja tietoja antiitkin Roomasta ndiden sarjaku-
vien pohjalta. Muodostuvat mielikuvat saattavat olla myos viérid, kuten toinen sarjaku-
van tekijd, Albert Uderzo, sai huomata. Hin on maininnut saaneensa historiantutkijoilta
kritiikkid esimerkiksi sarjakuvissa usein ndkyvistd hiidenkivisti, joita lapset ovat luulleet

erheellisesti todeksi’.

On tirkedd huomioida, ettd tekijoiden itsensd mukaan, Asterix ei ldhtdkohtaisesti ole his-
toriallisten faktojen kannalta tarkka. Asterixeissa on runsaasti anakronismia, siis vaardin

aikayhteyteen asettamista®. TAmén Uderzo on myontinyt haastattelussakin:

The only historical limits that we put on ourselves were countries visited by - or simply
existing! - At the time of the Gauls but we allowed ourselves to use anachronisms, which

[ continue to do, with great care. 7

Tadmai asettaa 1dhtokohdan tutkimukselleni. Uderzon kommentin perusteella on selvii,
ettd anakronismia on kaytetty ja siten Asterix-sarjakuvissa on varmasti epétarkkuuksia.

Uderzon lausahdus jattdd kuitenkin monella tapaa epéselviksi, mikd Asterixeissa on

3 Barnett 2016, 132.

4Yle 11.4.2020. Luettu 11.4.2024.

> Andrieu 2001, 17.

6 Tieteen termipankki 24.5.2023.
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historiallisesti tarkkaa ja mika ei. Vaikka historiallisia rajoituksia ei hinen mukaansa ol-
lut, on tekijéiden ollut pakko noudattaa tiettyjd raameja, jotta Rooma ja legioonat olisivat
lukijoille tunnistettavia. Selvitdn tutkimuksessani sarjakuvien tarkkuutta Rooman legioo-
nien osalta. Tutkimuksen kohdentaminen vain legioonalaisiin on jarkevaa siksi, etté tut-
kimuksen mitta ei riittdisi Asterix-sarjakuvien tdydellisen historiallisen tarkkuuden sel-

vittdimiseen.

Tutkimustehtivi ja Kisitteet

Tutkimustehtévina on tutkia Asterix seikkailee -sarjakuvissa esiintyvien Rooman legioo-
nien historiallista tarkkuutta. Pyrin selvittdmiin tarkkuutta vertaamalla Asterix-sarjaku-
vien siséltéd tutkimuskirjallisuuden kuviin ja tietoihin. Aion keskittya erityisesti kolmeen
nikokulmaan: legioonalaisten varustukseen eli aseisiin, suojavarusteisiin sekéd asumiseen

eli tukikohtiin. P4d4osin vertailu tapahtuu kuvien avulla.
Tutkimuskysymykseni ovat seuraavat:

1) Miten Asterixissa kuvataan legioonalaisten aseita ja suojavarusteita?

2) Miten Asterixeissa kuvataan legioonalaisten tukikohtia?

3) Onko legioonalaisten kuvaus Asterixeissa ajallisesti ja ulkonddltdidn historialli-
sesti tarkka?

4) Miksi legioonalaiset ja tukikohdat on kuvattu sarjakuvissa valitulla tavalla?

Tutkimukseni jakautuu kolmeen padlukuun. Kussakin padluvussa on tarkoituksena kési-
telld yhtd aihealuetta legioonalaisiin liittyen. Ensimmaéisessd luvussa keskityn legioo-
nalaisten aseistukseen. Luku jakautuu alalukuihin eri asetyyppien mukaan. Ensimmai-
sessd alaluvussa tarkastelussa on legioonalaisten miekka. Toisessa alaluvussa tarkastelen
keihdstd. Toisessa pddluvussa tutkin legioonalaisten suojavarusteita. Tutkimuksen koh-
teena ovat legioonalaisten kypérdt sekéd haarniskat. Luku jakautuu kahteen alalukuun si-

ten, ettd toisessa tutkin kypérid ja toisessa haarniskoja.

Kolmannessa péddluvussa tutkin legioonalaisten tukikohtia Asterix-sarjakuvissa. Erityi-
sesti keskityn Asterixin kyldd ympéroivien legioonalaisten tukikohtien malliin. Kyseiset
tukikohdat, Ciderium, Akvarium, Laudanum ja Periferium nékyvét sarjakuvissa hyvin
usein, joten ne ovat siksi selked tutkimuksen kohde. Tutkin tukikohdista erityisesti muu-

reja, torneja ja telttoja. Liséksi selvitdn tukikohtien kaavaan ja koon tarkkuutta.



Tutkimukseni kannalta tirkein késite on historiallinen tarkkuus. Kisitettd on kaytetty eri-
laisissa tutkimuksissa jonkin verran, mutta selked madarittely jad ndissd tekemattd. Kési-
tettd kéytetddn kuitenkin samalla tavalla, kuin omassa tutkimuksessani. Historiallisella
tarkoitan sité, ettd jokin asia on todellinen ja on todistetusti ollut olemassa. Tarkkuus tar-
koittaa tutkimukseni kontekstissa sité, ettd jokin asia on kuvattu sarjakuvassa samalla ta-
valla, kuin todellisuudessa. Kun tutkin historiallista tarkkuutta, tutkin sitd, ovatko todis-
tetusti historiassamme esiintyneet asiat kuvattu oikein myéhemmin tehdyssa teoksessa,
siis tdssd tapauksessa Asterixeissa. Vertaan esimerkiksi Asterix-sarjakuvien miekkoja an-

titkin Rooman ajalta sdilyneisiin miekkoihin.

Tutkin siis legioonia. Legioonalaisista muodostuvat legioonat olivat antiikin Rooman ar-
meija, joka muodostui Rooman valtakunnan historian alkuaikoina, arvion mukaan noin
580-530 eKr. Legioonilla oli merkittiva rooli Rooman valtakunnan nousussa suurval-

laksi®.

Legioona kisitteend tarkoittaa Rooman armeijan keskeista yksikkod, johon kuului tyypil-
lisesti noin 4000-6000 sotilasta.” Legioonalainen oli legioonaan kuuluva yksittdinen so-
tilas. Asterixin kontekstissa legioonalainen tarkoittaa yksinkertaisesti antiitkin Rooman
armeijan sotilasta. Asterixeissa kaikkia roomalaisia sotilaita kutsutaan siis legioonalai-

siksi riippumatta siitd, minkd kokoisessa yksikossd he vakituisesti palvelevat.

Legioonalaisten varustukseen ja aseistukseen liittyvid termejd on paljon, ja ne ovat tutki-
mukseni kannalta tirkeitd. Rooman legioonalainen kantoi yleensé kahta asetta, joista toi-
nen oli keihds eli pilum. Toinen aseista oli gladius-miekka, joita oli Rooman valtakunnan
aikana useita erilaisia.'® Kenturio on legioonan sotilasarvo, joka on merkityksellinen tut-
kimukseni kannalta, koska se ilmenee Asterixeissa niin usein. Kenturio tarkoittaa siis up-

seeria, joka komensi noin sadan miehen joukkoa.!!

Puhuttaessa Rooman legioonalaisten asuinpaikoista, puhun tukikohdista. Adrian Golds-
worthyn jaossa legioonien asuinpaikoista puhutaan linnoituksina, linnakkeina ja lei-

reini'?. Sanalla “tukikohta” tarkoitan kaikkia niiti kolmea tyyppii.

8 Goldsworthy 2005, 7.

? Goldsworthy 2005, 26-28.

10 Goldsworthy 2005, 131-134.
11 Southern 2007, 100.

12 Goldsworthy 2005, 82.



Sarjakuvien keskeiselld tapahtumapaikalla eli Gallialla tarkoitetaan aluetta, joka ulottui
Pyreneiltd ja nykyisen Ranskan Vilimeren rannikolta Englannin kanaaliin ja Atlantilta
Reiniin sekd Linsi-Alppeihin.!® Asterixeissa Galliasta puhutaan heidéin kotimaanaan. Li-
sdksi Asterixin kotikyld sijaitsee Galliassa nykyisen Ranskan luoteisrannikolla, joten

termi tulee mainituksi sarjakuvissa usein.

Kéaytdn tutkimuksessani késitteitd eKr. (ennen Kristusta) ja jKr. (jilkeen Kristuksen),
koska téti kirjoitusasua kiytetddn myds Asterix-sarjakuvissa. Asterixit sijoittuvat siis
vuoteen 50 eKr. Télloin Roomassa elettiin tasavallan aikaa. Asterixeissa Julius Caesar on
kuitenkin jo diktaattori, miké on yksi esimerkki sarjakuvan anakronismista. Seka legioo-
nalaisten aseiden ettd tukikohtien kannalta on tarkeéé tiedostaa tdma ajallinen vaéristyma.

Pyrin tutkimaan, millaisia legioonalaiset todella olivat vuonna 50 eKr.

Kuten esimerkki osoittaa, on kuitenkin mahdollista, ettd Asterixien legioonalaisissa on
piirteitd useammalta valtakunnan ajanjaksolta. Rooman tasavalta késittdd suunnilleen
vuodet 509-27 eKr. Vuoden 27 eKr. jélkeisestd ajasta puhuttaessa kiytin kasitteitd “’kei-
sarillinen Rooma” tai "Rooman imperiumi”. Tdma ajanjakso késittdd vuodet 27 eKr.-395.

jKr. Puhuttaessa yleisesti antiikin ajan Roomasta, kdytén késitettd "Rooman valtakunta”.

Lihteet

Kéytdn tutkimukseni ldhteend Asterix seikkailee -sarjakuvia. Sarjakuvia on ilmestynyt

yhteensi 39 osaa vuosina 1961-2021.'

Rajaan kuitenkin teoksista osan pois. Tutkin vain
teokset, jotka ovat alkuperdisten tekijoiden, siis Albert Uderzon ja René Goscinnyn teke-
mid. Vuonna 2013 aloittaneiden uusien tekijoiden piirrostyyli ja tarina toki myo6téilevit
alkuperiisten tekijoiden tyylid'>, mutta tekijit ovat eri henkil6itd ja timi muuttaa viisti-
mittd sarjakuvia. Haluan tutkimuksessani keskittyd nimenomaan Uderzon ja Goscinnyn
yhdessid luomiin kuvauksiin. Rajaan pois myds teokset, jotka on tehty yksin Uderzon toi-
mesta Goscinnyn kuoleman jilkeen ja keskityn vain niihin, joissa molemmat alkuperéiset

tekijét ovat olleet mukana. Teoksia jdé rajauksien jdlkeen tutkittavaksi 23 osaa (ks. sivut

72-73).

13 Oxford Classical Dictionary 22.12.2015.
14 Asterix Kotisivu, Albumit. Asterix.com.
15 Helsingin Sanomat (HS) 26.10.2013.



On tirkedd tiedostaa, ettd Goscinnyn ja Uderzon luomat sarjakuvat ovat yhdessé tehtyja
ja yhdessé ideoituja. Uderzo on todennut haastattelussa, ettd Goscinny ja hén saivat mo-
lemmat tuoda ideoitaan sarjakuviin. Tekijdt suunnittelivat myds tarinan aina ensimmai-
send; Uderzo sai luvan aloittaa piirtimisen vasta tarinan ollessa tiysin valmis.!¢ Alkupe-
rdisten tekijoiden luomat sarjakuvat ovat siis tiiviin yhteistyon tulosta, ja ne erottuvat siksi
merkittdvisti myohemmistd uusien tekijoiden sarjakuvista sekd Uderzon yksin tekemisti

sarjakuvista.

Rajaan aineistoa liséksi siten, ettd poimin sarjakuvien joukosta tutkittavaksi vain sellaiset,
joissa Rooman legioonat ovat merkittdvissd osassa tarinaa ja siten ndkyvit paljon. Jois-
sain albumeissa Asterix oleilee kaukana Roomasta ja legioonalaisista. Esimerkiksi albu-
missa Asterix ja suuri merimatka Asterix seikkailee viikinkien kanssa. Téllaisissa albu-
meissa legioonalaisia ei késitelld tai kuvata, joten jétén sellaiset aineistostani pois. Otan
tarvittaessa mukaan my0s vihemmaén legioonalaisia késittelevid albumeita, jos niissd on
jokin muu merkittiva legioonalaisia koskeva seikka. Muutamissa tutkittavaksi padtyvissi
teoksissa esimerkiksi legioonalaisten tukikohtia esitelldén tarkasti, vaikka itse legioo-

nalaisia ei juuri késitell.

Tutkin Asterixeista uusimpia saatavilla olevia suomennettuja painoksia eli kiytannossi
2000-luvulla tehtyja painoksia. Keskeisin peruste uusimman suomennetun painoksen va-
lintaan on selkedmpi virimaailma ja parempi kunto. Piirrokset sen sijaan ovat eri ajan-

kohtina julkaistuissa ja painetuissa Asterixeissa samat.

Asterix-sarjakuviin liittyy my0s ongelma. Piirroksissa ja vérityksissd on useita epatark-
kuuksia, jotka hankaloittavat varusteiden ja tukikohtien tutkimista. Tdstd on runsaasti esi-
merkkejd. Kuvissa 1 ja 2 sotilaan miekan huotran véri vaihtuu saman sarjakuvan sisilla
sinivalkoisesta punakeltaiseen. Esimerkkejd on muitakin. Kuvissa 3 ja 4 saman tukikoh-
dan tornit muuttuvat sarjakuvan sisélld erilaisiksi. Lisdksi yhdessd sarjakuvassa saman

sotilaan kypara vaihtuu kesken sarjakuvan erilaiseen malliin.

16 The Connexion 24.3.2020. (Luettu 30.3.2023)



Kuvat 1 & 2. Huotran véri vaihtuu. Goscinny & Uderzo 2018c, 10 & 12.

Kuvat 3 & 4. Sama torni muuttuu. Goscinny & Uderzo 2022a, 34 & 45.

Selkedd syytd ilmiolle ei ole. Tulkitsisin timén kuitenkin kertovan siité, ettd tekijit eivit
ole turhantarkkoja yksityiskohdista, vaan he keskittyviat enemmian muihin asioihin, ku-
ten asioiden humoristisiin piirroksiin. Téllaiset virheet eivit myOskdin ole erityisen

erottuvia tai juonen kannalta ratkaisevia, vaan tapahtuvat usein taustalla.

Tutkimusmetodit

Sarjakuvien tutkimiseen ei ole olemassa mitdédn yleispitevad metodia. Sarjakuvien tutki-

mus on Juha Herkmanin mukaan hajautunut eri oppisuuntausten mausteeksi.!” Tami

17 Herkman 1996, 24.



tekee myds metodeista hajautuneen kokonaisuuden. Oma tutkimukseni yhdistéa sarja-

kuvat ja historiantutkimuksen.

Sarjakuvat perustuvat kuvan ja tekstin suhteeseen. Sarjakuvissa kuva ja teksti ovat toisis-
taan erottuvaa, mutta yhti aikaa tapahtuvaa esittimisti.'® Sarjakuvat voivat kuitenkin
Herkmanin mukaan painottua kuvan tai sanan suuntaan, mik& muuttaa niiden vélistd suh-
detta!®. Asterix-sarjakuvien tapauksessa kuva ja sana ovat molemmat merkittivissi ase-
massa. Haluan kuitenkin tutkimuksessani painottaa erityisesti kuvia, koska se on vertai-
lun kannalta mielekkiin tapa. Sanat ja tekstit on kuitenkin huomioitava tutkimissani koh-
dissa, koska ne voivat muuttaa kuvien antamia merkityksi#?. Toisaalta ne voivat myds
vahvistaa kuvien sanomaa. Painotus on kuitenkin kuvien vertailussa, ja sanojen seka teks-

tien késittely jaa tutkimuksessani siksi vdhaiseksi.

Asterix-sarjakuvissa yhdistyvit historia ja fiktio. Historian ja fiktion suhde on monimut-
kainen kokonaisuus. Kuten aiemmin mainitsin, Uderzo kertoi, etté heilld ei ollut sarjaku-
via tehdessddn minkédinlaisia rajoituksia historian suhteen. Gillian Polack ottaa kantaa
historiaan ja fiktioon tavalla, joka asettuu osin Uderzon ndkemysté vastaan. Polack puhuu
novelleista, mutta ndkemykset sopivat my0s sarjakuviin. Hin nidkee asian siten, etti kun
fiktion kirjoittajat tuovat kertomuksiinsa historia, he ammentavat sen véistimattd muiden
narratiiveista. Polackin mukaan ndmai narratiivit voivat olla 1&htdisin toisilta tarinanker-
tojilta, historioitsijoilta tai suoraan alkuperaisldhteestdkin. Hinen mielestidn ndmai narra-

tiivit vaikuttavat kirjoittajaan, vaikka kirjoittaja itse muuta vittiisi.?!

Goscinnyn ja Uderzon kannalta Polackin ajatus on vastakkainen. Vaikka he viittavit, etti
historiallisia rajoituksia ei ole, niitd oletettavasti on. Tutkimukseni kannalta pohdinnat
historiasta ja fiktiosta palaavat perusajatukseen siité, ettd Asterix-sarjakuvien kuvaukset
roomalaisista ovat viistimattd osaksi 1dhtoisin jostain historiallisesta ldahteestd; muuten
henkil6iti ja esineitd ei voisi tunnistaa roomalaisiksi. Siitd muodostuvat myos rajoitukset,
jotka vaikuttaisivat tdssd tapauksessa olevan tiedostamattomia. On toki mahdollista, ettd
Goscinny ja Uderzo eivit vain halua nimeté néité rajoituksia. Tutkimukseni kannalta on

siis oletettavaa, ettd sarjakuvista 10ytyy yhtymékohtia historiallisten tietojen kanssa.

18 Herkman 1998, 53.

19 Herkman 1998, 58-59.
20 Herkman 1998, 53.

21 Polack 2016, 7.
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Polack toteaa, ettd fiktion kirjoittajat tekevit tutkimusmatkoja historiaan ja luovat siitid
uusia tulkintoja. Kirjoittajat heréttdvét omalla tavallaan menneen eloon ja antavat luki-
joille mahdollisuuden osallistua menneisiin tapahtumiin ja leikitelld niilla.?* Juuri tisti
myo0s Asterix-sarjakuvissa on mielestini kyse. Sarjakuvilla luodaan uusi tulkinta jostain

vanhasta historian tapahtumasta.

Asterix-sarjakuvien osalta menetelméni on yksinkertainen. Luen jokaisen rajauksen pe-
rusteella valitun sarjakuvan ja etsin niistd kohtia, joissa kuvataan legiooniin ja legioo-
nalaisiin liittyvid asioita. Kéytdnndssé tarkastelen esimerkiksi legioonalaisten ulkondkoa
ja asumista. Vertailen havaintojani my0s eri Asterixien vélilla mahdollisten erojen ja yh-
télaisyyksien loytdmiseksi. Vertailen niitd sarjakuvien havaintoja tutkimuskirjallisuu-

desta l0ytyviin tietoihin. Néin pystyn tutkimaan historiallista tarkkuutta.

Kéytdnnossa vertailen Asterix-sarjakuvia arkeologisiin 16ytoihin, antiikin Rooman aikai-
siin veistoksiin ja teksteihin sekéd erilaisiin rekonstruktioihin. Kaikkiin l&hteisiin liittyy

ongelmia. Annan aiheesta muutaman esimerkin.

Bishopin ja Coulstonin mukaan suurin osa roomalaisista veistoksista on ainakin jossain
madrin tehty propagandaksi, jonka tarkoituksena oli korostaa seké hallitsijoiden ettd so-
tilaiden erinomaisuutta. Lisdksi veistdjdt ovat usein hellenistisen tyylin taitajia, mutta ra-
joittuneita Rooman tuntemuksensa suhteen.?® Esimerkiksi Southernin mukaan Trajanuk-
sen pylvédédn kuvauksia ei ole syytd hyviksyé sellaisenaan aidoiksi ja uskottaviksi kuvauk-
siksi esimerkiksi haarniskoista, koska ne eivét vilttdmatta kuvaa todellisuutta kovin hy-

vin.?

Antiikin ajan teksteiltd odotettiin Goldsworthyn mukaan korkeatasoista tyylié ja retorista
taitoa. Tdma vaikuttaa luonnollisesti suoraan sithen, mitd ja miten esimerkiksi legioo-
nalaisista kirjoitetaan. Goldsworthy toteaa, ettd useat kirjalliset ldhteet saattavat kuvata

armeijaa sellaisena kuin sen olisi pitinyt olla eiki sellaisena kuin se todellisuudessa oli.?®

Rekonstruktiota tehdessd on Bishopin ja Coulstonin mielesti erittdin helppo tehda ereh-
dyksid. Heiddn mielestddn tarkkuus ei ole rekonstruktioissa koskaan tdydellistd, vaan

niissd joudutaan tekemidn runsaasti oletuksia ja kokeiluja, jotka eivét valttdmittd osu

22 Polack 2016, 8-9.

2 Bishop & Coulston 2006, 2.
24 Southern 2007, 152.

% Goldsworthy 2005, 11-12.
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oikeaan. Rekonstruktioita voidaan my0s joutua muuttamaan uusien 16ytdjen tullessa
esiin. Rekonstruktioihin siséltyy siis aina mahdollisuus siité, ettd esine tai asia on koottu

vidrin. 20

Tutkimuksessani on siis huomioitava, ettd mahdollisesti sarjakuvien kanssa tdysin ident-
tinen roomalainen esine ei valttdmatta ole tidysin virheeton todiste sellaisen kéytosti an-
titkin Roomassa. Joudun tutkimuksessa sarjakuvan ja tutkimuskirjallisuuden vertailun li-

séksi jatkuvasti arvioimaan roomalaisten vastineiden aitoutta.

Tutkimustilanne

Asterix-sarjakuvista on tehty useita tutkimuksia. Loytdmani tutkimukset painottuvat kui-
tenkin Asterixeissa kéytettyyn kieleen. Oman tutkimukseni ndkdkulmasta eli historialli-
sen tarkkuuden selvittdmisestd tutkimuksia 10ytyi hyvin véhin, ja 16ydetyissékin aineis-
toissa legioonien tarkkuuteen otettiin kantaa vain muutamilla lauseilla. Saksaksi ja rans-
kaksi tehtyjé tutkimuksia aiheesta 10ytyy noin viisi kappaletta, mutta kielitaidon puutteen

vuoksi nditd ei voi ottaa mukaan késittelyyn.

Sarjakuvista tutkimusta on enemmain. Kaytin tutkimuksessani median ja viestinnin tut-
kija Juha Herkmanin toimittamaa Ruutujen vilissd. Néikékulmia sarjakuviin (1996) sekd
Herkmanin kirjoittamaa Sarjakuvan kieli ja mieli (1998). Nama toimivat tutkimuksessani

sarjakuvien tutkimusta ja metodeja esittelevind teoksina.

Historian ja fiktion suhteesta on kirjoittanut australialainen historioitsija, kirjailija ja toi-
mittaja Gillian Polack teoksessaan History and Fiction: Writers, Their Research, Worlds
and Stories (2016). Tamai teos auttaa hahmottamaan historian ja fiktion kayttdd seké nii-

den tasapainoa sarjakuvissa.

Rooman legioonista tutkimusaineistoa 10ytyy paljon. Tutkimuskirjallisuudessa on to-
dettu, ettd aineistoa legioonista kylld riittdd, mutta kriittisyys on tirkedd, koska aineistot
eiviit aina ole johdonmukaisia tai yhteniisii tiedoiltaan®’. Tutkimukseni perustuu vahvasti

viiteen ensisijaiseen tutkimuskirjaan.

%6 Bishop & Coulston 2006, 34-36.
27 Southern 2007, 5.
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Brittildisen historioitsija Adrian Goldsworthyn teos Rooman sotilasmahti. Armeija, joka
loi historian mahtavimman imperiumin (2005) on laaja teos Rooman armeijasta ja sen
kehityksestd. Merkittavid teoksessa on etenkin Goldsworthyn tarkka legioonalaisten va-
rustusta ja aseistusta koskeva kisittely, jossa on hyddynnetty runsaasti kuvia. Han esi-
merkiksi esittelee eri aikakausien roomalaisia kypérid kuvien avulla®®. Kuvat mahdollis-

tavat suoran vertailun Asterix-sarjakuviin.

Arkeologi Mike. C. Bishopin ja historioitsija Jonathan C. N. Houstonin teos Roman Mi-
litary Equipment from the Punic Wars to the Fall of Rome (2006) késittelee armeijan
varusteiden kehitystd Rooman historian varrella. Teoksessa vertaillaan esimerkiksi asei-
den kehittymista pitkélld aikavalilld. Teoksen tirkein anti tutkimukselleni on roomalaisia

keihiiti koskeva osio ja kuvallinen aineisto.*’

M. C. Bishopin toinen teos The Gladius: The Roman Short Sword (2016) on roomalaisia
miekkoja késittelevi teos, joka syventyy etenkin Gladius-miekan eri tyyppeihin. Teos on
tutkimukselleni erityisen térked siksi, ettd se kdsittelee myO0s Rooman tasavallan ajan

miekkoja, joista 16ytyy muuten heikosti tietoa.

M. C. Bishopilta tekemi on my0s teos Handbook to Roman Legionary Fortresses (2012),
joka kisittelee roomalaisia tukikohtia. Bishop toteaa itse teoksen alussa, ettd teki teok-
sensa, koska kukaan ei ollut tehnyt kattavaa hakuteosta roomalaisista tukikohdista*’. Teos

siséltdd siis tietoa roomalaisista tukikohdista ja niiden kehityksesta.

Historioitsija Pat Southernin teos The Roman Army: A Social and Institutional History
(2007) esittelee yleisluontoisesti roomalaisen legioonalaisen varustusta ja aseistusta seka
tukikohtia. Southernin teos ei mene késittelyssd yhtd syvélle kuin muut teokset, mutta

tdydentdd ja tukee muiden teosten tietoja.

28 Goldsworthy 2005, 123.
2 Bishop & Coulston 2006, 51-54.
30 Bishop 2012, xi.
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1. Rooman legioonalaisten aseet

Rooman legioonissa sotilaat kantoivat useita eri aseita. Sotilaiden kantamien aseiden
madrd ja malli vaihtelivat tehtdvan mukaan. Esimerkiksi ratsumiehet ja jalkavéen sotilaat
kayttivét erilaisia miekkoja. Ajanlaskun alun tienoilla ratsumiehilld oli kdytdssddn pi-
dempi spatha ja jalkavien sotilailla lyhyempi gladius.?' Aseistukseen vaikutti myos ajan-
kohta. Rooman valtakunnan historia oli pitkd, joten my0s aseet kehittyivit ja muuttuivat

ajan kuluessa.

Tutkimukseni kannalta merkittivimpii legioonalaisten aseista ovat gladius-miekka ja pi-
lum-keihds, koska ne ovat keskeisessd osassa legioonalaisten varustusta myds Asterix-
sarjakuvissa. Muitakin aseita Asterixeissa nidkyy, mutta hyvin vidhédn. Tosieldmissikin
molemmat aseet olivat osa legioonalaisten varustusta kdytdnndssi suuren osan antiikin
Rooman ajasta. Muun muassa pilum kulki mukana varustuksessa yli viiden vuosisadan
ajan®?. Kuvassa 5 on esitelty miekan eri osat Asterix-sarjakuvista kopioidun miekan

avulla.

Kuva 5. Miekan osat. Korhonen, Heidi 2024.

31 Bishop 2016, 62.
32 Goldsworthy 2005, 28.
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1.1. Asterix-sarjakuvien usein muuttuva Gladius-miekka

Gladius Asterix-sarjakuvissa

Asterixeissa miekkoja kutsutaan nimelld gladius (kuva 6). M. C. Bishop korostaa, ettd
termi gladius ei kuitenkaan tarkoita tiettyd miekkaa, vaikka niin yleensd luullaan®,
Pelkkd Asterix-sarjakuvissa kéytettdva nimitys gladius ei siis suoraan tarkoita, ettd Aste-
rixeissa olisi jokin tietty, roomalainen miekka. Tutkimuksessani pyrin 10ytdmaan tarkem-

man mallin ja nimityksen sarjakuvien miekoille.

NO N#T
HARJOITTELEMME
GLADIUKSELLA,
} MIEKALLA...

Kuva 6. Puinen gladius. Goscinny & Uderzo 2016¢, 27.

Asterix-sarjakuvissa miekan terdn muoto pysyy kaikissa sarjakuvissa samanlaisena. Mie-
kat ovat kaksiterdisid, tasaisia sivuiltaan sekd lyhyitd ja kolmiomaisia kérjestddn (Kuva
7). Sen sijaan kdytdnnossd kaikissa muissa miekan osissa on vaihtelua. Sarjakuvissa on
erilaisia véistimid, ponsia ja kahvoja. Kahvojen erot ovat tosin hyvin pienid, eivatka siksi

tutkimuksen kannalta térkeitd. Muita eroja on syyté tarkastella.

Mainittujen erojen lisdksi terdn mitassa on selkeédd vaihtelua. Etenkin vanhimmissa sarjan
osissa miekka piirrettiin vililli pidempini uudempiin verrattuna*. Mydhemmissé osissa

kaikkien miekkojen mitta vakiintui lyhyemmaksi versioksi (Kuva 8).

Miekan mitan ohella Asterix-sarjakuvissa on siis havaittavissa toistuvia eroja miekkojen

ponsissa ja vdistimissd. Viistin on Asterixeissa yleensd suorakulmion muotoinen. Koko

3 Bishop & Coulston 2006, 78.
34 Sarjakuvan osissa Asterix gallialainen, Kultainen sirppi, Asterix ja gootit ja Asterix gladiaattorina mie-
kat ovat ajoittain pidempid.
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kuitenkin vaihtelee. Vanhemmissa osissa, esimerkiksi osassa Kultainen sirppi miekan
viistin on levedmpi ja ohuempi (Kuva 7), kuin uudemmissa osissa, joissa véistin on
useimmiten kapea ja paksu (Kuva 8). Ero ei ole kovin iso, mutta kuitenkin huomionar-
voinen. Kuvan 8 vdistin 10ytyy suurimmasta osasta sarjakuvissa nékyvistd miekoista. Sar-

jakuvissa on kuitenkin poikkeuksia, joissa viistimet eroavat totutuista malleista.

7
ONNEKST OLEN SULRT JUONUT
TAKAJLUOMAA... OLEN LOTSTO-

KUNNOSSA!

MITA TAISTELIUN
TULEE, MIKSET
ITSE OSALLISTUT

Kuva 8. Uusi miekka. Goscinny & Uderzo 2020a, 42.

Viistimissd merkittdvin poikkeus ilmenee sarjakuvissa Asterix ja Alppikukka seka Asterix
Jja ennustaja. Néissa osissa kuvattu véistin eroaa huomattavasti kahdesta yleisimmin ha-
vaittavasta mallista. Vdistin on kahdesta aiemmin esitellystd mallista poiketen puolikuun
muotoinen (Kuva 9). Esimerkkejd puolikuun muotoisesta vdistimestd on kuitenkin vain
kahdessa mainitussa sarjakuvassa. Alkuperdisessa julkaisujirjestyksessé sarjakuvat aset-
tuvat koko sarjan keskiosioon, joten poikkeus on véliaikainen. Nditd uudemmissa osissa

vastaavaa véistintd ei endd esiinny. On mahdollista, ettd kyseessd on ollut jonkinlainen
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kokeilu, johon tekijét eivét olleet endd tyytyvdisid kahden sarjakuvan jdlkeen. Muuta-
missa muissa sarjakuvissa toki esiintyy tikareita vastaavalla viistimelld, mutta miekoissa

sama el toistu.

’

SELVA ON.

Kuva 9. Puolikuun muotoinen véistin. Goscinny & Uderzo 2022a, 34.

Puolikuun muotoista véistintd on kdytetty sarjakuvissa my0s sekaisin yleisemmin kiyte-
tyn, kuvan 8 véistimen kanssa. Kuvasta 10 voi huomata, ettd sarjakuvassa 4sterix ja Alp-
pikukka samassa ruudussa on sekd suorakulmion ettd puolikuun muotoinen véistin. TAma

toistuu kyseisessd sarjakuvassa niin usein, ettd ratkaisu on varmasti tarkoituksellinen.

~
ETVAT HE KAUAS
PAASE. TIE ON
SULIETTU JOKA
SULUNNALTA.

Y HET! ALKAA UNOHTAKO,

v ETTA LUPASITTE
MINJLLE Viisi

KEPINISKLA!

@ i%

Kuva 10. Kaksi eri véistintd. Goscinny & Uderzo 2018c, 34.

Myo6s miekan ponsi on yleisimmin kuvattu kahdella eri tavalla. Ensimmaéinen ponsimalli

on vain pallomainen tappi (Kuva 7). Toinen ponsi on rengasmainen (kuva 8). Molempia
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ponsimalleja 10ytyy kuitenkin sekd uudemmista ettd vanhemmista sarjakuvan osista,
usein molempia samoissakin osissa. Sarjakuvan ensimmaisissi 4:ssd osassa ponsi on aina
kuvan 7 kaltainen. Muissa osissa on sekalaisesti molempia. Kuvan 7. ponsi on sarjaku-

vissa ajoittain paksumpi, mutta muoto ei juurikaan muutu.

My0s ponsista 16ytyy poikkeuksia kahteen yleiseen malliin (Kuva 11 & 12). Kuvissa on
kyseessd on selkeésti sama ponsi, mutta toisessa on pieni pallo lisdttynd yksityiskohtana.

Kuvan 11 ponsi voidaan havaita kahdessa eri sarjakuvan osassa, kun taas kuvan 12 yksilo

on ainoa laatuaan.

Kuva 12. Poikkeuksellinen ponsi. Goscinny & Uderzo 2020b, 22.

Gladius antiikin Roomassa

Gladius-miekoista on ollut olemassa Rooman historian varrella useita erilaisia versioita.
Yleisimmin gladius-miekat on jaettu kolmeen tyyppiin: Hispaniensis, Mainz ja Pom-

peian. Keskeisimmit erot mainittujen miekkatyyppien vélilld valmistusajankohdan
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liséiksi liittyvit erityisesti teréin pituuteen, muotoon ja kiirjen kokoon.?® Lisiksi viistimissi
ja kahvoissa oli selkeitd eroja. M. C. Bishop lisdi kolmen yleisimmén mallin joukkoon
tyypit Eagle-headed, Ring-pommel sekd Semi-spatha. Valtaosa 10ydetyistd miekoista

kuuluu kuitenkin kolmeen ensiksi mainittuun tyyppiin.*®

Asterixit sijoittuvat siis vuoteen 50 eKr., jolloin kéytettiin gladius hispaniensis -mallia.
Bishop perustaa nikemyksensi historioitsija Titus Liviuksen kirjoituksiin.?” Kuten todet-
tua, tasavallan ajan miekoista tiedetdéin varsin vihian’®. Y114 luetellut miekkatyypit eivit
mydskdin tarkoita sitd, ettd esimerkiksi kaikki gladius mainz -tyypin miekat olisivat sa-
manlaisia. Tyyppien sisdlld esiintyy vaihtelua ja vivahde-eroja. Mitdédn yleisid sdintoja

tasavallan miekoista ei ole voitu tehdd, mika hankaloittaa vertailua sarjakuviin.

Lahtokohtaisesti Asterixeissa tulisi siis olla kdytossd Gladius Hispaniensis -miekka. Ta-
savallan ajalta 16ydetyt miekat olivat tyypillisesti pidempiéd kuin myohemmat ammattiar-
meijan kdyttimét miekat. Aineistoa on kuitenkin niin vdhin, ettei voi varmasti sanoa,
olivatko ne siinndnmukaisesti pidempid.*® Vihiisenkin aineiston perusteella voisi kui-
tenkin ajatella, ettd Asterixien ajankohdan (50 eKr.) kannalta ensimméisissa sarjakuvan
osissa kaytetty pidempi miekka olisi ollut oikea ratkaisu, koska tasavaltalaiset miekat oli-
vat yleisesti pidempii mydhempiin miekkoihin verrattuna*’. Uderzo ja Goscinny piityi-
vit kuitenkin lyhyempéain malliin melko nopeasti, koska suurimmassa osassa sarjakuvista

on kdytetty lyhyempéd miekkaa.

Tekijoiden valinnan syyné on todennékdisesti huumori. Sarjakuvassa isokokoisetkin mie-
het taistelevat leipdveitsen kokoisella miekalla, mikd luo huvittavan nidkoisia tilanteita,
kuten kuvassa 8. Miekka on kooltaan liki puolet Asterixin pituudesta, kun taas kuvan
kenturiolle miekka on lyhyehko. Toisena syyné valinnalle voi olla juuri hahmojen koko.
Nayttéisi vield oudommalta, jos kenturio taistelisi Asterixia vastaan Asterixin itsensi mit-

taisella miekalla.

Gladius hispaniensins-miekoiksi tulkittuja yksiloitd on 19ydetty jonkin verran Euroopan

eri osista. Loytojen perusteella M. C. Bishop ja J. C. N Coulston toteavat teoksessaan,

35 Southern 2007, 212.

36 Bishop 2016, 31.

37 Bishop 2016, 6.

38 Goldsworthy 2005, 133.
39 Goldsworthy 2005, 29.
40 Bishop 2016, 11-12.
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ettd monissa gladius hispaniensis-miekoissa oli pitka, suippo kirki. Myos Mike Loades

kuvailee gladius hispaniensis-miekoissa olleen yleensi lehden muotoinen terd.*!

Kayttoajankohdaltaan vuoteen 69 eKr., siis melko ldhelle Asterixeja ajoitetussa Deloksen

saaren miekasta 16ytyy juuri téllainen kirki (Kuva 13).%?

Tama pitka kérki on sarjakuviin
verrattuna erilainen. Kuten todettua, ensimmaéisten neljan sarjakuvan osan kannalta pi-
dempi terd olisi voinut olla tarkempi ratkaisu, mutta sarjakuvien pidemmissékdan mie-
koissa ei ollut suippoa, lyhytti terdd, jolloin niitik&én ei voi suoraan tulkita gladius his-

paniensis -miekoiksi.

Kuva 13. Deloksen saaren miekka. Bishop & Coulston 2006, 55.

Mainz-tyypin miekkaa alettiin kdyttdmdidn Rooman imperiumin alkuaikoina. Ajallisesti
miekkatyyppi menee liian kauas sarjakuvista. Ulkonddltddn gladius mainz muistuttaa
Bishopin mukaan monella tapaa edeltdjdinsé eli gladius hispaniensis -tyyppid. Merkit-
tavid eroavaisuus tulee terdn mitassa. Mainz-tyypin miekat ovat selkeésti lyhyempid ver-
rattuna hispaniensis-tyypin miekkoihin, mika on sarjakuvien kannalta oikea suunta. On-
gelmaksi jaa kuitenkin edelleen se, ettd myds mainz-tyypin miekkojen kérki oli hyvin
pitkd ja yleensd suippo, siis juuri sellainen, miti se ei sarjakuvissa ole. Lisdksi mainz-
tyypin miekoissa on usein terd, joka kapenee keskelti, ja levenee taas kirjen kohdalla.*?
Tastédkadn ei ollut esimerkkejd sarjakuvissa, vaan sarjakuvissa kaikki miekat ovat tasaisia

sivuiltaan.

Gladius pompeii-tyypin miekkoja oli Bishopin mukaan kaytéssd jo 100-luvulla jKr.
Namé miekat ovat lyhyimpié ja kevyimpid kolmesta yleisimmasta tyypistd. Pompeii-mie-
kat kaksiterdisid ja tasaisia sivuiltaan. Niissd on myds lyhyt kdrki, mikd on sarjakuvia

ajatellen merkittivd yhdistivi tekijd.** Kuva-aineistojen perusteella terd niyttiisi usein

41 Loades 2010, 66.

42 Bishop & Coulston 2006, 56.
43 Bishop 2016,

4 Bishop 2016, 18.
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olevan samanlainen kuin Asterix-sarjakuvissa. Kuvan 14 Saksan Mainzista 16ydetty gla-

dius pompeii on terdn kérjestdan samalla tavalla terdvin kolmion muotoinen kuin Asterix-

sarjakuvissa (Kuva 15).

Kuva 14. Pompeii-karki. Bishop 2016, 75. Kuva 15. Goscinny & Uderzo 2016¢, 10.

Myoskddn muut vihemman yleiset tyypit, eagle-headed gladius, ring-pommel gladius
sekd semi-spatha, eivit tarjoa teriensd osalta yhtd samankaltaista vaihtoehtoa, kuin kuvan

14 gladius pompeii.

Miekan véistin on merkittivd ongelmakohta vertailtaessa Asterixeja tutkimuskirjallisuu-
teen. Asterixeissa vdistin on yleenséd suorakulmion muotoinen (Kuva 8). Sen sijaan tutki-
muskirjallisuudesta 16ytyy hyvin vdhin esimerkkejd miekoista, joissa véistin on suora-
kulmion muotoinen. Ylipddnsd véistimet vaikuttaisivat sdilyneen melko kehnosti terien
ohella. Kaksi esimerkkid kertoo kuitenkin suorakulmion muotoisen véistimen olemassa-

olosta.

Roomalaisten ennen gladius-miekkoja kayttdma kreikkalainen xiphos-miekka on yksi
esimerkki, josta 10ytyy suorakulmion muotoinen véistin. Kyseisid miekkoja on 1dydetty
my0s Italiasta. Bishopin mukaan ei voida olla varmoja, ettd nima 10ydot olisivat olleet
roomalaisia miekkoja, joten suoraa johtop#itdsti niiden yhtildisyydesti ei voi tehdd.*
Esimerkki osoittaa kuitenkin sen, ettd timéntyyppinen vdistin on voinut olla kdytdssi
myds joissain tasavallan ajan gladiuksissa, koska roomalaiset olivat tdrménneet vastaa-
viin véistimiin aiemminkin. Roomalaisista tasavallan ajan miekoista vastaavalla viisti-

melld ei kuitenkaan 10ytynyt kuvamateriaalia tai muuta selkedd todistetta.

Toinen esimerkki suorakulmaisesta vdistimestd 10ytyy jo mainitusta ring-pommel gla-
diuksesta. Kuvan 16 esimerkki on ainoa tdysin selked esimerkki tdllaisen viistimen kady-

tostd roomalaisissa miekoissa. Miekkatyyppi asettuu ajankohdaltaan noin vuosisadalle

4 Bishop 2016, 77.
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200 jKr., miki on luonnollisesti Asterix-sarjakuvien kannalta viiri aika*®. Koska timi
esimerkki on xiphos-tyypin liséksi ainoa selked merkki vastaavasta viistimestd, on hyvin
uskottavaa, ettd Uderzo ja Goscinny olisivat voineet tormétd juuri kyseiseen miekkaan
tehdessddn péétostd piirrettdvan miekan tyylistd. Viistin on kuvassa 16 kooltaan enem-

méin kuvan 8 kaltainen sarjakuvien vanhaan, levedmpéén viistimeen verrattuna.

Kuva 16. Ring-pommel gladius. Bishop & Coulston 2006.

Puolikuun kaltaisesta véistimestd 10ytyy helpommin esimerkkejd. Mitdédn tiysin saman-
laista ei silti 16ydy. Lahimpénd puolikuuviistintd ovat Bishopin ja Coulstonin teoksessa
esitellyt kuvien 17 ja 18 viistimet, jotka tosin ovat ajanlaskun alun jélkipuolelta*’. Sivusta
pdin kuvattuna viistimet ovat melko samakaltaisia. Sarjakuvien véistin on kuitenkin yl-
haéltd pdin hyvin kulmikas, toisin kuin tutkimuskirjojen vastaavat. Kuvia vertaillessa

voisi kuitenkin ajatella kyseessd olevan sama viistin.

Kuvat 17 ja 18. Viistimid. Bishop & Coulston 2006, 80. Kuva 19. Goscinny & Uderzo 2022a, 34.

46 Bishop 2016, 28.
47 Bishop & Coulston 2006, 80.
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Ponsien osalta on nostettava uudestaan esiin ring-pommel gladius. My06skéén ring-pom-
mel gladiuksen ponsi ei ole aivan identtinen Asterixien yleisimmén ponnen (Kuva 7)
kanssa, mutta muihin verrattuna selvésti lahimpéna siti. Asterixissa legioonalaisten mie-
kan ponsi on yleensd muodoltaan samanlainen pyored rengas. Merkittdva eroavaisuus on
siind, ettd ring-pommel gladiuksen rengas on ontto, kun taas Asterixeissa ponsi on umpi-
nainen rengas. Asterixeissakin renkaassa on syvennykset keskelld, mutta ontto se ei ole
(Kuva 19). Sarjakuvien umpinainen ponsi johtunee siitd, ettd ponsi on helpompi piirtda
umpinaisena sen sijaan, ettd jokaisessa miekan sisdltdvissd ruudussa tulisi piirtdd ja vé-

rittdd my0s ponnen sisdosa.

Kuva 20. Ring-pommel gladiuksen ponsi. Bishop 2016, 29.

Kuvan 7 (ks. sivu 16) tappimaisesta ponnesta ei 16ytynyt selkeité todisteita tutkimuskir-
jallisuudesta. Muutamissa tutkimuskirjallisuudessa esitellyissd roomalaisissa miekoissa
on erikokoisia pallomaisia ponsia, jotka ovat osin samankaltaisia sarjakuvien kuvan 7
ponnen kanssa, mutta eivit niin paljoa, ettd niiden voisi ajatella olleen esikuvana sarjaku-
van ponsille. My06s esimerkiksi Trajanuksen pylvédstd voi erottaa osin samankaltaisia
ponsia, mutta ei mitddn tiettyd selkedd yksilod. Kuvan 7 ponnen alkuperi jai siis arvoi-
tukseksi. Pidén kuitenkin hyvin mahdollisena, ettd tima tappimainen ponsi on vain voi-
makkaasti yksinkertaistettu versio jostain roomalaismiekasta, koska muille sarjakuvien

ponsille 16ytyy roomalainen aito versio.

Kuvat 11, 12 (ks. sivu 18) seki kuva 22 siséltavit poikkeuksen sarjakuvien yleiselle ren-
gasmaiselle ponnelle. Molemmista kuvista 16ytyy roomalainen versio. Néistd kuvien 12
ja 22 ponsi on mielenkiintoisempi, koska se vaikuttaisi olevan aivan suora kopio rooma-
laisista miekkaldydoistd. Esimerkiksi Bishopin teoksessa esiteltiin Saksan Rheingdnhei-

mistd 106ydetty mainz-tyypin gladius (Kuva 21). Asterixin versio on hieman pelkistetty,
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mutta on selvéi, ettd kuvien 12 ja 22 ponsi on kopioitu juuri kuvan 21 kaltaisesta pon-
nesta. On toki huomioitava, ettd samantyyppisid ponsia on kuvattu olevan sekd pompeii-
ettd mainz-tyypin miekoissa. Tdmé mainz-tyypin miekan ponsi on kuitenkin merkittdva
todiste siitd, ettd Goscinny ja Uderzo ovat ainakin joissain asioissa piirtdneet sarjakuvansa

aitojen roomalaisten 10ytdjen pohjalta.

Siksi on erikoista, ettd miekasta on kopioitu oikeastaan vain ponsi. Sekd kahva etté véistin
ovat sarjakuvassa vadranlaisia riippumatta siitd, tulkitaanko miekan olevan pompeii- tai
mainz-tyyppid. Lisdksi on huomioitava, ettd kuvan 12 miekasta l0ytyy kuvia vain yhdelti
ainoalta sivulta koko sarjan aikana, mika tarkoittaa, ettd Goscinny ja Uderzo kayttivét tita

pontta vain kerran.

Kuva 21. Mainz-miekan ponsi. Bishop 2016, 14. Kuva 22. Goscinny & Uderzo 2020b, 22.

Miekkojen, terien, véistimien ja ponsien vertailusta jai jéljelle rikkonainen kokonaisuus.
Tutkimuskirjallisuudesta ja Asterix-sarjakuvista 16ytyy runsaasti yhtdldisyyksid miekko-
jen osalta. Mitdédn yhtd oikeaa yksilod ei kuitenkaan 16ydy. Terd vaikuttaisi olevan peréi-
sin gladius pompeii-tyypistd, joskin sarjakuvien ensimmaéisen neljdn osan pidempi terd
viittasi gladius hispaniensis-tyypin suuntaan. Véistimet olivat kuitenkin molemmissa tyy-

peissd védranlaisia.

Asterix-sarjakuvien yleisimmén, rengasponnella ja suorakulmaisella véistimelld varuste-
tun miekan esikuva vaikuttaisi olleen ring-pommel gladius. Téssé tyypissé lieviksi on-
gelmaksi sarjakuviin verrattuna muodostui pyoredhko terdn kérki, joka on erilainen kuin
sarjakuvissa. Terd on muuten samanlainen, kaksiterdinen ja lyhyt kérjeltdén. Sarjakuvien

puolikuun muotoisen viistimen kaltaisia véistimid 16ytyy laajasti eri ajanjaksoilta, mutta
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sarjakuvien versio on hyvin pelkistetty, ja siksi lopulta erilainen kuin 16ydetyt aidot yksi-

16t.

Kuvan 21 ponsi sekd ring-pommel gladius vaikuttavat olevan ainoita selkeitd yksiloita,
voi ulkondkonsd perusteella tunnistaa suoraan sarjakuvasta. On toki myOnnettava, ettd
Asterix-sarjakuvien miekka on seka terdltdéin, ponneltaan ettd véistimeltdén varsin yksin-
kertainen miekka. On hyvin mahdollista, ettd miekka on vain keksitty tekijéiden toimesta
itse. Kuvan 21 ponnen nédkyminen Asterixeissa puhuu kuitenkin titd vastaan, koska se

osoittaa tekijoiden tehneen varmasti taustatyotd roomalaisten miekkojen osalta.

Ring-pommel gladius on niin 1dhelld sarjakuvien yleistd miekkamallia, ettd on perusteltua
uskoa sen olevan sarjakuvien miekan esikuva. Tamén péaédtelman pohjalta suurin osa sar-
jakuvien miekoista on ulkonédltaan historiallisesti tarkkoja, koska suurin osa sarjakuvien
miekoista on kuvan 8 (ks. sivu 16) kaltaisia. Kuten aiemmin totesin, ring-pommel gla-
diusta kopioivat miekat eivét ole kuitenkaan ajankohdaltaan historiallisesti tarkkoja,

koska ne ovat perdisin vuosisadalta 200 jKr.

Muut sarjakuvan miekat eivit ole ajankohdaltaan tai ulkonddéllisesti tarkkoja, kun miek-
koja katsotaan kokonaisuudessaan. Monet miekkojen osat ovat kuitenkin tunnistettavissa
jaljitelmiksi antiitkin Rooman miekkojen osista. Selkeimpénd esimerkkind tistd on juuri

kuvien 12 ja 22 ponsi, joka on ulkonddltadn tarkka kopio kuvan 21 ponnesta.

Goscinny ja Uderzo vaikuttaisivat olleen miekkoja piirtdessdédn ja keksiessddn ajoittain
kokeilunhaluisia, koska erilaisia versioita ponsista ja vdistimistd on niin paljon. Sarjaku-
vissa on kylld valittu yksi selked miekka, jota suurin osa legioonalaisista kdyttdd. Poik-

keuksia on kuitenkin paljon, ja niissd ei ole mitdéin selkedd sddnnonmukaisuutta.

1.2. Legioonalaisten keihas Asterix-sarjakuvissa — Pilum vai lahitaistelu-
keihas?

Keihis Asterix-sarjakuvissa

Antiikin Roomassa kédytettiin useita erilaisia keihditd. Jotta keihdén tunnistaminen onnis-
tuu, on tirkedd huomioida, ettd Asterix-sarjakuvissa legioonalaisten keihdistd kéytetddn

nimenomaan sanaa pilum. Taméa kéy selviksi erityisesti sarjan osassa Asterix [yo vetoa,
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jossa legioonalainen uhkailee heittdvansd Asterixia “pilumillaan” (Kuva 24). Samassa

osassa erikoisldhettilds pyytii legioonalaisia hyokkaddmaan “pilumien kanssa” (Kuva 23).

LSUSINPA MINA TEIPAT,
SALLIALAISET! JA N¢T

Kuva 23. Goscinny & Uderzo 2022c, 5. Kuva 24. Goscinny & Uderzo 2022c¢, 18.

Asterix-sarjakuvissa pilum-keihéddt kuvataan ldhes kaikissa tarinoissa kahdella vaihtoeh-
toisella tavalla. Roomalaisten keihdét ovat sarjakuvissa aina puuvartisia. Keihds on va-
rustettu lehden muotoisella lyhyehkolld kérjelld. Téssd kohtaa keihids jakautuu kahdeksi
eri versioksi. Versioiden erona on se, ettd lehden muotoinen kéarki on sivuistaan joko pyo-
ristetty (Kuva 25) tai kulmikas (Kuva 26). Sarjakuvissa on my0s paljon keihdankarkia,
jotka ovat kulmikkuudeltaan ndiden kahden védlimuotoja. Myos keihédén kérjen koko vaih-
telee jonkin verran, mutta ei siind madrin, ettd mitdén voisi tulkita erilaiseksi keihdstyy-
piksi. Muita eroja l10ytyy erittdin vahén. Kaytdnnossd néistd kahdesta pdéversiosta mer-

kittdvasti eroavia poikkeuksia sarjakuvissa on vain yksi (Kuva 27).

SINA
SAAT
ARELATEN
LAHELTA.

Kuva 25. Goscinny & Uderzo 2019c, 9. Kuva 26. Goscinny & Uderzo 2021, 7.
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Tama poikkeus 10ytyy sarjakuvasta Asterix Hispaniassa. Kyseisen sarjakuvan ensimmai-
selld sivulla legioonaisilla on kdytdssddn pilumista versio, jossa on todella pitkd rauta-
kérki (Kuva 27). Poikkeus on lyhytaikainen; ndiden kahden ruudun jilkeen vastaavia kei-

hiitd ei endd ndhdé, vaan sarjakuvan lopulla keihdit ovat taas kuvien 25 ja 26 kaltaisia.

LESIOONALAISET,
OLEN To¥T¥VAINEN

Kuva 27. Sarjakuvien poikkeuksellinen keihds. Goscinny & Uderzo 2017a, 5.

Kuvan 27 keihdin tutkimista hankaloittaa se, ettd ruuduissa keihdédn kérjen viri vaihtelee.
Vasemmassa ruudussa keihddn koko yldosa néyttiisi olevan metallia, kun taas oikeassa
ruudussa viri on vaihtunut ruskeaksi eli oletettavasti puiseksi. Véritys voisi olla vanhem-
missa painoksissa erilainen, mutta tdmai jai epéselvéksi tdimén tutkimuksen osalta. Kei-
héén kérki on kuitenkin tiysin erilainen kuin esimerkiksi kuvan 25 mallissa ja siksi selvd

merkki siitd, ettd ruuduissa on pyritty kuvaamaan erilaista keihésta.

Keihis antiikin Roomassa

Antiikin Rooman legioonalaiset kantoivat varustuksenaan pilum-keihdstd. Tarkkaa kayt-
to6n ottamisen ajankohtaa ei tiedeti*®. On kuitenkin varmaa, etti tasavallan aikana pilum-

keihiti kdytettiin®.

Pilum jaetaan tyypillisesti raskaaseen ja kevyeen versioon. Molemmat mallit oli tarkoi-
tettu ensisijaisesti heitettdviksi. Keskeisind eroina raskaan ja kevyen version vililld olivat
kdrjen mitta sekd kiinnitystapa. Kuvan 28 ala- ja yldrivissd nékyy kaksi erilaista kiinni-

tystapaa. Kuvan keihddnkérkid ei ollut Bishopin ja Coulstonin teoksessa erikseen

48 Southern 2007, 209.
4 Goldsworthy 2005, 131.
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maédritelty kevyelle tai raskaalle pilumille kuuluvaksi, mutta tyypillisesti raskaissa kei-

hiissi oli alarivin kaltainen kiinnitys ja kevyissi keihiissd ylirivin kaltainen kiinnitys. >

Asterix-sarjakuvissa kiinnitystapa viittaisi siis kevyisiin keihdisiin. Sarjakuvista 16ytyy
tietoa, joka viittaisi muuhun. Kuvan 23 oikeassa alalaidassa lukee, etti pilum olisi “roo-
malaisten raskas keihds”. Tama siis tarkoittaisi, ettd sarjakuvissa on kuvattu roomalainen
raskas pilum vairalla karjelld. Kyseessd on kiddnnetty teos, jolloin merkitys on voinut olla
alkuperdiskielelld erilainen, ja siksi pelkdstdén kuvan perusteella ei voi tehdd johtopéa-
toksid. Lisdksi Bishop ja Coulston toteavat, ettd tasavallan ajalta on tunnistettu myos ras-
kaita keihditi kuvan 28 ylirivin kaltaisella kiinnityksell4®!, miki mahdollistaisi sen, etti
sarjakuvien keihdét todella ovat roomalaisia raskaita keihditd. Jaa kuitenkin osin avoi-

meksi, onko kyseessd lopulta raskas vai kevyt pilum.

Kuva 28. Pilumin kirkié. Bishop & Coulston 2006, 51.

Antiikin roomassa oli keihdsmalleja pilumin lisdksi muitakin. Bishop ja Coulston puhuvat
teoksessaan ldhitaistelukeihddstd, jolle hin ei mainitse erillistd nimed vaan kutsuu sitd
vain nimelld “spear”, siis suomennettuna keihds (Kuva 29). Merkittdva huomio sarjaku-
vien kannalta on se, ettd titd keihistd ei lahtokohtaisesti ollut tarkoitettu heitettaviksi,
vaan antamaan edun lihitaistelussa miekkoja vastaan.’? Lihitaistelukeihis oli kirjeltéin

erilainen pilumeihin verrattuna (Kuva 29).

0 Bishop & Coulston 2006, 51-52.
>1 Bishop & Coulston 2006, 52.
52 Bishop & Coulston 2006, 51-54.
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Kuva 29. Léhitaistelukeihdén karkia. Bishop & Coulston 2006, 54.

Bishop ja Coulston lisdévit, ettd téllaista keihésti kdytti vain veteraanisotilaista muodos-
tettu osasto triarii. He mainitsevat myos, ettd tdmi keihdsmalli olisi ollut kidytdssd ennen
Mariuksen armeijauudistuksia, siis ennen vuotta 107 eKr.>® Tiamai tarkoittaisi siti, etti
sellaisia e1 valttamattd endd kdytetty Asterix-sarjakuvien ajankohtana. Goldsworthy mai-
nitsee samaa keihdstd kisitellessddn, ettd kyse on vanhasta hopliittikeihddsté, joka oli
otettu aiemmin kadyttdon Rooman legioonissa. Myds Goldsworthy korostaa, ettd kyseinen

keihis oli tydntokeihis, eli l4hitaisteluun tarkoitettu ase.>*

Goldsworthyn sekd Bishopin ja Coulstonin mainitsema ldhitaistelukeihds on tirked siksi,
ettd se on huomattavasti enemmin Asterix-sarjakuvien keihdiden kaltainen pilum-keihii-
siin verrattuna. Ratkaisevaa on etenkin ldhitaistelukeihddn kirjen muoto (Kuva 29). Seki
sarjakuvien kulmikkaampi (Kuva 26) ettd pyoreampi (Kuva 25) keihddnkéarki ovat hyvin
lahelld Bishopin ja Coulstonin teoksessa esiteltyjd tasavaltallan ajan l&hitaistelukeihdén
kirkid (Kuva 29). Pienid eroja kylld on sekd koossa ettd muodossa, mutta kyseessd on

kuvien perusteella sama kérki ja siten sama keihis.

Kasittelen my0s keihdén kéyttdtapaa, koska se aiheuttaa ristiriiddan suhteessa aiempaan
padtelméédn. Keihdin heittimisestd on Asterixeissa hyvin vidhdn esimerkkejd, mutta sar-
jakuvassa Asterix legioonalaisena ndin tapahtuu Obelixin toimesta (Kuva 30). Tdmi on

ongelmallista siksi, ettd Bishopin ja Coulstonin mukaan vain pi/um oli heittoon tarkoitettu

53 Bishop & Coulston 2006, 53.
54 Goldsworthy 2005, 30.
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keihds®. Sen sijaan ldhitaistelukeihisti ei ollut tarkoitettu heitettéviksi. Asterix-sarjaku-

vissa siis ndytettdisiin kdyttavin ldhitaistelukeihistd myos heittéden.

Kuva 30. Pilum heitettdvinad. Goscinny & Uderzo 2016c, 26.

On huomioitava, ettd kuva 30 on ainoa sarjakuvista l0ytdméni ruutu, jossa legioonalainen
heittad keihéstd. Mainitussa sarjakuvan kohdassa annetaan kylld ymmartéa, ettd kaikkien
alokkaiden tulee heittda keihédstd, mutta varsinaisen heiton toteuttaa kuitenkin vain Obe-

lix.

Asterix-sarjakuvien yleisen mallin (Kuvat 25, 26) voi siis todeta olevan lahitaistelukeihis.
Keihis ei voi tutkimuskirjallisuuden perusteella olla mikéan pilumin malli, koska kérki
on niin erilainen. Samalla ldhitaistelukeihdin voi todeta olevan melko tarkasti tehty.
Karki on sarjakuvan vanhemmissa ja uudemmissa muodoissaan aina hyvin ldhelld tutki-
muskirjallisuudessa esitettyjd yksiloitd. Kuvan 30 esimerkki keihddn heittimisestd aiheut-

taa ristiriitaa, mutta ei ole todiste, jonka perusteella tulkintaa olisi syytd muuttaa.

Sen sijaan kuvan 27 poikkeus sarjakuvan osasta Asterix Hispaniassa vaikuttaisi selvisti
olevan pilum. Vaikka varren viritys aiheuttaa episelvyytti, kiarjen muoto on selvé todiste
siitd, ettd ruuduissa on yritetty kuvata pilumia. Bishopin ja Coulstonin teoksesta otetusta
kuvasta 29 16ytyy useita yksiloitd, joiden kirki ja yldosa ovat samanlaisia sarjakuvan ku-

van 27 keihdan kanssa.

Taysin selvéa ei ole, onko kyseinen pilum tasavallan ajalta vai myohemmalti ajalta, koska

tutkimuskirjallisuudesta 16ytyy samanlaisia kirkid eri ajanjaksoilta. Esimerkiksi kuvan

55 Bishop & Coulston 2006, 50-52.
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31 pilumin kirki on tasavallan ajalta. Kuvan 32 kdrki on Rooman imperiumin alkuajoilta
eli vuoden 27 eKr. jdlkeen valmistettu. Erona ndissd kahdessa kuvassa on pelkdstddn
mitta. Ulkonddssé eroa ei juuri ole. Tutkimuskirjallisuudesta ei 10ytynyt tietoa siitd, ettd
tasavallan ajan keihéét olisivat olleet lyhyempii kuin tulevat kopionsa. Sarjakuvista mit-
taa on hyvin hankala mééritell4, joten keihddnkérki voi olla kumpi vain. Joka tapauksessa
sarjakuvien pilumia voi pitdd ulkondoltadn historiallisesti tarkkana. Keihds on myos ajan-
kohdaltaan historiallisesti tarkka, jos kérjen tulkitsee olevan enemmaén kuvan 31 kaltai-
nen. Kuitenkin kuvan 27 keihdin kdsiosa on erikoinen. Tutkimuskirjallisuudesta ei 16y-
tynyt mitddn samanlaista tai edes ldhelle samankaltaista. Keihés ei siis ole ulkonddltdan

taysin tarkka.

Kuva 31. Tasavallan ajan kérki. Bishop & Coulston 2006, 51.

er————.-—“'.ﬂ-_.__#‘m&ﬂmnm

Kuva 32. Keisarillisen Rooman ajan kérki. Bishop & Coulston 2006, 75.

Asterix-sarjakuvien molempien keihdsmallien kirjet ovat ulkonddltddn tarkkoja. Seka 1a-
hitaistelukeihéiksi ettd pilumikeiksi tulkitut sarjakuvien keihdét ovat Bishopin ja Coulsto-
nin teoksen kuviin verrattuna samanlaisia. Sarjakuvissa ldhitaistelukeihdiksi tulkittujen
keihdiden kirjissd esiintyy jonkin verran vaihtelua sarjakuvan sisélldkin, joten mikdin
tutkimuskirjojen esimerkeistd ei ole tdysin identtinen sarjakuvien kérkien kanssa. Tark-
kuus on kuitenkin riittdvai, jotta sarjakuvien keihditd voi pitdd samoina, roomalaisina
keihdind. Vaikuttaa myds ilmeiseltd, ettd Uderzo ja Goscinny ovat ottaneet mallinsa oi-

keista antiikin Rooman tasavallan ajan keihdista. Keihdiden ulkondko on siis ajallisestikin
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oikein kuvattu, koska tutkimuskirjallisuuden esimerkit ovat nimenomaan tasavallan

ajalta.

Kayttotapa ja nimitys ovat osin ristiriidassa ulkonidstd saatavien todisteiden kanssa. La-
hitaistelukeihditd kutsutaan pilumeiksi ja kdytetadn kuin pilumeita, vaikka ne eivit ndyta
olevan pilumeita. Nimityksen pilum kéyttd johtunee yksinkertaisesti siitd, ettd nimitys on
gladiuksen tapaan assosioitunut tiettyyn roomalaiseen keihddseen. Sarjakuvan tekijit ovat
voineet olettaa, ettd roomalainen keihds on aina pilum ja siksi nimenneet my0s sarjakuvan

keihééat pilumeiksi.

Mahdollinen selitys ldhitaistelukeihdiden kdytolle sarjakuvissa on myds niiden puuvarsi.
Asterix ja gallialaiset taistelevat usein roomalaisten legioonalaisten kanssa. Taisteluiden
jaljilta taistelukentdlld lojuu 1dhes varrestaan katkenneita legioonalaisten keihiiti. Vaikka
Asterix-sarjakuvat eivit ole realistisia, puuvartisen keihddn katkeaminen on luonnollisesti

uskottavampaa metallivartisen keihédén sijaan.
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2. Rooman legioonalaisten suojavarusteet

2.1. Asterix-sarjakuvien tarkat legioonalaisten haarniskat

Haarniska Asterix-sarjakuvissa

Asterix-sarjakuvista 10ytyy runsaasti haarniskoja. Kaytdnnossa sarjakuvien haarniskoissa

on nelja erilaista padtyyppid, ja loput ovat jonkinlaisia ndiden neljin tyypin sekoituksia.

Kaksi ensimmaistd haarniskatyyppid ovat selkeésti eniten esilld sarjakuvissa. Toinen
ndistd on piirretty yleensd tavallisille legioonalaisille rivisotilaille (Kuva 33), ja toinen
upseereille (Kuva 34). Néiden kahden lisdksi 16ytyy kaksi harvinaisempaa haarniskatyyp-
pid, joista kuitenkin l10ytyy useampia esimerkkejd. Namé harvinaisemmat mallit ovat

yleensd jonkinlaisten erikoissotilaiden, kuten esimerkiksi jousimiesten kéytossa.

Kuva 33. Rivisotilaan haarniska. Goscinny & Uderzo 2018a, 9.

Kuva 34. Upseerin haarniska. Goscinny & Uderzo 2019c, 10.
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Kaytdnnossa kaikilla legioonalaisilla, jotka voi Asterixeissa tulkita tavallisiksi jalkavien
sotilaiksi, on kdytossddn kuvan 33 kaltainen haarniska. Kyseinen haarniska pysyy ldhes

muuttumattomana kaikissa tutkimukseen sisdllytetyissd sarjakuvan osissa.

V VANTTAS VANTTATAM

ET OMNIA VANITAS... /) D e rn

Kuva 35. Goscinny & Uderzo 2018a, 36. Kuva 36. Goscinny & Uderzo 2020a, 7.

Muuttumattomuus nikyy vertaamalla ylld olevia kuvia. Kuva 35 on ensimmaisestd, alku-
perdisessd julkaisussa vuonna 1961 julkaistusta sarjakuvasta Asterix Gallialainen. Kuva
36 on alun perin vuonna 1979 julkaistusta osasta Asterix Belgiassa, joka on Asterixeista
uusin tutkimukseen siséllytettdva osa. Kuten kuvista voi huomata, haarniskojen vililla ei
ole kdytdnndssd mitddn merkittdvid eroja, vaan tekijéit ovat piirtaneet timén tyypin haar-

niskan perusidealtaan samalla tavalla osasta riippumatta.

Pienid vivahde-eroja on muutamia. Panssarilevyjen kiinnitysniittien paikka vaihtelee
ajoittain, mutta se ei juurikaan vaikuta ulkondkdon. Olkalevyjd on yleensé kaksi, mutta
vanhimmissa sarjakuvan osissa levyja on joskus kolme tai hyvin harvinaisissa tapauksissa
vain yksi. Huomionarvoista on, ettd haarniskan kokokin muuttuu Asterixeissa henkilon
pituuden ja koon perusteella. Muutokset ovat kuitenkin vain vihdisid, kun ottaa huomioon
osien vililld kuluneen ajan. Mainittujen julkaisujen vélissd on alkuperdisessé julkaisuai-
kataulussa 19 vuotta aikaa, joten on selvdd, ettd Uderzo ja Goscinny pitivét mallin tietoi-
sesti samanlaisena. Kuvattu haarniskatyyppi on Asterix-sarjakuvien yleisin ja ndkyvin

haarniska.

Tastd haarniskasta ndhdédén sarjakuvassa Asterix ja Caesarin laakeriseppele muutamissa
ruuduissa erilainen versio. Kuvassa 37 haarniskan rintapellit yltdvét kaulalle asti, jolloin
haarniska on suojaisampi. Kuvassa 38 taas haarniska on niittien sijaan kiinnitetty nahka-

remmeilld. Eroista huolimatta kyseiset haarniskat ovat selvisti samoja, kuin kuvien 35 ja

34



36 tyypit. Ne vain vaikuttavat olevan tarkemmin tai koristellummin piirrettyja versioita
samasta haarniskasta. Kuvatut sotilaat ovat sarjakuvassa Julius Caesarin oman palatsin
vartijoita, mika voi selittdd varusteiden tarkemman koristelun. Tekijdt ovat saattaneet ha-

luta valinnoilla korostaa sitd, ettd legioonalaiset ovat normaalia erikoisempia sotilaita.

Kuva 37. Goscinny & Uderzo 2019b, 28. Kuva 38. Nahkahihnat. Goscinny & Uderzo 2019b, 32,

Kenturioille ja sitd korkeammille upseereille on Asterix-sarjakuvissa piirretty oma, taval-
lisista legioonalaisista eroava haarniskamallinsa (Kuvat 39, 40). Sitd alemmilla upsee-
reilla on sarjakuvissa kaytetty sekalaisesti erilaisia haarniskatyyppejd sarjakuvan eri

osissa.

Kuvien 39 ja 40 haarniska pysyy ulkoisesti lihes samanlaisena kaikissa sarjakuvan
osissa. Ainoat erot eri yksildiden vélilld muodostuvat siitd, kuinka voimakkaasti haar-
niska noudattelee lihasten muotoja. Kuten kuvista voi huomata, myds viri vaihtelee

ajoittain. Tdtd en voinut kuitenkaan tdmén tutkimuksen puitteissa tutkia tarkemmin.

VAHAN HETTA.
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Kuva 39. Goscinny & Uderzo 2016¢, 31. Kuva 40. Goscinny & Uderzo 2020a, 39.
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Kolmas ja neljds haarniskojen paétyyppi ovat siis harvoin esilld, mutta kuitenkin useam-
min kuin kerran. Néisti kahdesta enemmin esimerkkejd 10ytyy kuvien 41 ja 42 suomu-
maisesta haarniskasta. Téatd haarniskaa ndkyy Asterixeissa yleensd jonkin kenturiota
alempiarvoisen upseerin péélld seké joidenkin erikoissotilaiden, kuten kuvernoorin varti-
joiden (Kuva 41) seké kenturiota alempien upseerien pailld (Kuva 42). Myos tissé haar-
niskatyypissd on erittdin vihdn muutoksia sarjakuvan osasta riippumatta. Hihoissa ja hel-
moissa on lievid eroja. Osassa haarniskoista myos hiha muodostuu suomuista, mutta toi-

sissa hihat on tehty nahasta tai kankaasta. Haarniskan suomut ovat sarjakuvissa aina sa-

manlaisia.

Kuva 41. Goscinny & Uderzo 2018c, 15. Kuva 42. Goscinny & Uderzo 2020a, 41.

Neljannesta tyypistd ei ole kahta ruutua enempéé havaintoja. Tdmé ndhddin kaytossi ai-
nakin yhdelld ratsusotilaalla, jonka voi tulkita upseeriksi (Kuva 43) sekd yhdelld jousi-
miehelld (Kuva 44), jotka ovat Asterix-sarjakuvissa harvinaisia ndkyji. Haarniskat eroa-
vat toisistaan hihojen ja helman kohdalta, mutta erot eivit ole merkittivid. Molemmat

kuvista ovat perdisin samasta sarjakuvan osasta Kadonnut kilpi.
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ILLAN SUUSSA ERAS ROOMALAINEN
JOUSTMES ET ENAA VOT VASTUSTAA
KidSAUSTA, VAAN OTTAA

VERCINGETORIXIN UPEAN KILVEN.

Kuva 43. Goscinny & Uderzo 2020b, 14. Kuva 44. Goscinny & Uderzo 2020D, 5.

Lisdksi haarniskoista 16ytyy siis muutamia erilaisia aiempien neljdn tyypin sekoituksia.
Kuva 45 on erikoinen sekoitus kuvien 38 ja 42 haarniskoja. Kuvan legioonalainen on
kuvan 37 tapaan Julius Caesarin palatsin vartija, mika voi jélleen selittdd haarniskan
tyyppid. Goscinny ja Uderzo ovat mahdollisesti halunneet tehda vartijasta mahdollisim-
man mahtipontisen nikoisen yhdistdmalld kaksi eri haarniskaa vahvemman nikoiseksi

kokonaisuudeksi.

SEiS!

ME TILEMME
TUOMAAN SANOMAN
ISANNALT AMME

CLALDIUS
ANONYMUKSELTA...

Kuva 45. Kahden eri haarniskan yhdistelmi. Goscinny & Uderzo 2019b, 28.

Kuvissa 46 ja 47 haarniskojen poikkeus neljddn péaétyyppiin verrattuna on sama; mo-
lempiin on lisétty olkapéihin levyt, joita ndiden tyyppien haarniskoissa ei sarjakuvissa

yleensd ole. Kuva 46 on selkeésti kuvan 41 kaltainen suomumainen haarniska, mutta
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sithen on lisétty kuvan 33 haarniskan olkahihnat. Kuvan 47 haarniska on kuvan 41 kal-

tainen lihashaarniska, mutta tassidkin on samanlaiset olkahihnat kuin kuvassa 33.

Kuva 46. Goscinny & Uderzo 2016b, 32. Kuva 47. Goscinny & Uderzo 2018d, 7.

Haarniska antiikin Roomassa

Pat Southernin mukaan legioonalaisilla oli ajanlaskun alkuaikoina kéytdssd kolme eri
tyyppid haarniskasta: lorica hamata eli rengashaarniska, lorica squamata eli suomu-
haarniska ja lorica segmentata eli levyhaarniska.’® Haarniskatyyppien nimet ovat moder-
nin ajan keksintd. Antiikin Rooman aikana ihmiset olisivat viitanneet haarniskaan vain
termilld lorica.’’ Nimet kuitenkin helpottavat tyyppien erottamista, joten kdytdn niiti
myos tdssd tutkimuksessa. Tédhdn haarniskojen ryhméén on syyta lisdtd lihashaarniska,
joita Adrian Goldsworthy kertoo joidenkin ylempien upseerien ja ratsumiesten kaytta-

neen ainakin 100-luvun eKr. puolivilissi®®.

Asterix-sarjakuvien ajankohdan (50 eKr.) perusteella huomio on kiinnitettdvd ensimmai-
send rengashaarniskaan eli lorica hamataan. Goldsworthy korostaa, ettd 1. vuosisadalla
eKr. suurin osa legioonalaisista kdytti rengaspanssaria. Mike Loadesin toteaa laveammin
legioonalaisten kdyttdneen rengashaarniskaa ennen ensimmaistd vuosisataa jKr. Kéytto
jatkui Loadesin ndkemyksen mukaan apujoukkojen toimesta ajanlaskun alun jélkeenkin,

vaikka levyhaarniska otettiin tuolloin kiyttoon.>

36 Southern 2007, 156.

57 Loades 2010, 71.

58 Goldsworthy 2005, 30.
9 Loades 2010, 71.
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Kuvien 43 ja 44 haarniskatyyppi on selkeésti rengashaarniska. Kuten aiemmin mainitsin,
havainnot rengashaarniskasta ovat Asterix-sarjakuvissa erittdin harvinaisia. Molemmat
Asterix-sarjakuvien kuvat rengashaarniskasta ovat perdisin samasta sarjakuvan osasta
Kadonnut kilpi. On siis selvid, ettd tdssd kohtaa Goscinny ja Uderzo eivit ole menneet
historiankirjoituksen mukaan. Rengashaarniskan kéytto jad Asterixeissa vain yksittdisten

ruutujen mittaiseksi.

Ulkonééllisestikin sarjakuvien rengashaarniskassa on ongelmia. Vertailukohdaksi 16ytyi

useita kuvia. Kuvan 48 haarniska on perdisin Trajanuksen pylvéésti, joka rakennettiin

100-luvun eKr. alussa. Kuvan 50 haarniska on perdisin alttaritaulusta 1. vuosisadalta

eKr,

Kuva 48. Rengashaarniska. Goldsworthy 2005, 126. Kuva 49. Goscinny & Uderzo 2020b, 31.

Sarjakuvissa rengashaarniskoista oli siis kaksi kuvaa. Kuva 43 on vertailun kannalta han-
kala, koska ratsumiehen olkapdita ei oikeastaan nde. Haarniskasta kdy oikeastaan selviksi
vain se, ettd alaosa on koristeeton ja siksi samankaltainen kuvan 51 kanssa. Hihojakaan
siind ei ndyttdisi olevan, miké vaikuttaisi jdlleen oikealta valinnalta verrattuna kuvaan 51.
Helma néyttéisi olevan saman melko lailla sama mittainen. Kuvan 43 haarniskassa ei kui-

tenkaan ndyttdisi olevan samanlaisia olkahihnoja kuin kuvassa 50.

80 Goldsworthy 2005, 28.

39



Kuva 50. Alttaritaulun rengashaarniska. Goldsworthy 2005, 28.

Kuvan 48 rengashaarniska sen sijaan on erittiin l&helld kuvien 44 ja 49 jousimiehen haar-
niskaa. Hihat ovat hieman erilaiset, joskin on perusteltavissa, ettd kuvassa 49 on pyritty
piirtdimddn samankaltaista hihaa kuin kuvassa 48, koska kuvan 49 hihan valkoisen osan
yldreunasta voidaan havaita samankaltaista aaltoilua. Haarniskojen helma on todella sa-
manlainen. Yhdennikdisyys on mielestini selked ja on oletettavaa, ettd kyseessd on sama
haarniskamalli. Molemmat Asterix-sarjakuvan haarniskat ovat siis roomalaisiin veistok-
siin verrattuna ulkonddltadn tarkkoja. Kuvan 43 ainoa ongelma on puuttuva olkahihna,

kun taas kuvien 44 ja 49 hiha on joko hyvin pelkistetty tai epatarkka.

Asterix-sarjakuvien kdytetyimmén, kuvan 33 haarniskan, voi tunnistaa levyhaarniskaksi
(lorica segmentata). Tdma on rengashaarniskan sijaan ndkyvin ja kdytetyin haarniska-
tyyppi sarjakuvissa. Lorica segmentata otettiin kuitenkin kayttoon vasta ensimmaéiselld
vuosisadalla jKr®'. Asterix-sarjakuvissa on siis niiden tapahtumien aikakauteen (50 eKr.)

nidhden suurimmaksi osaksi kdytosséd vaédra haarniska.

®1 Bishop & Coulston 2006, 95.
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Kuva 51. Levyhaarniska. Webster 1969, 125. Kuva 52. Levyhaarniska. Goldsworthy 2005, 147.

Tutkimuskirjallisuudesta 10ytyy useita kuvia levyhaarniskasta. Graham Webster sijoittaa
kuvan 51 piirretyt haarniskat Britannian valloituksen ajalle, joka alkoi vuonna 43 jKr.
Hén viittaa myos Trajanuksen pylvéddseen sanoessaan, ettd kyseisen haarniskan kaytto
jatkui pylviiin mukaan ainakin Trajanuksen aikaan asti.®* Goldsworthyn teoksen kuva 52
on suoraan Trajanuksen pylvéasti. Haarniskan takaosaa ei ndy, mutta haarniskat ovat sa-
mankaltaisia, joskin kiinnitys ndyttéisi olevan toteutettu toisessa nahkahihnoin, toisessa

jonkinlaisin holkein.

Sarjakuvissa yleensd nékyvi levyhaarniska ei ole aivan identtinen Websterin tai Golds-
worthyn kuviin verrattuna. Sarjakuvissa levyhaarniskat ovat kuitenkin riittdvin saman-
kaltaisia, jotta niiden voi tulkita olevan juuri roomalaisia levyhaarniskoja. Sarjakuvien
legioonalaisten levyhaarniska on hyvin pelkistetty versio kuviin verrattuna. Levyhaarnis-
kojen rintaa suojaava osa on sarjakuvissa yleensa jétetty kokonaan pois, joskin kuvan 37
haarniska on téltdkin osin samanlainen. Asterixeissa legioonalaisten levyhaarniskan vat-
saa ja rintaa suojaavat rautalevyt ulottuvat vain rintakehin alareunaan asti. Lisdksi olka-
pditd on suojaamassa useimmiten vain kaksi levyé. Asterixeissa legioonalaisten haarniska
el suojaa niskaa tai kaulaa kdytdnnossi ollenkaan ja olkapiditkin jaavit melko suojatto-

miksi. Myos kiinnityksessa on eroja.

Kuvissa 37 ja 38 esitellyt poikkeukset ovat kiinnostavia, koska molemmissa kuvissa haar-
niska on tarkempi ja ldhempéni etenkin kuvaa 51. Nahkaremmikiinnitys on samanlainen
kuin Websterin haarniskan yldosan levyjen kiinnitys, vaikkakin alaosasta kiinnitys on eri-

lainen. Lisdksi kuvassa 37 haarniska jatkuu siis kaulalle asti, miki on erittdin merkittdva

62 Webster 1969, 125-126.
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muutos tarkempaan suuntaan. Ndmi ovat kuitenkin vain yksittdisten ruutujen mittaisia
tarkennuksia, eivitkd muuta kokonaiskuvaa Sarjakuvien levyhaarniskat ovat erittdin yk-
sinkertaistettuja versioita roomalaisista levyhaarniskoista ja siten seké ajallisesti ettd ul-

konéadollisesti epatarkkoja.

Vaikka sarjakuvien levyhaarniska on seki ajallisesti ettd ulkonééllisesti virheellinen, sen
kaytolle 16ytyy selkeitd perusteita. Uskottavin peruste liittyy tunnettuuteen. Pat Souther-
nin mukaan juuri lorica segmentata assosioituu mielikuvissa legioonalaisten suosimaksi
haarniskaksi.®> Tdma olisi yksi selked syy Goscinnyn ja Uderzon haarniskatyypin valin-
nalle. Toisaalta on selvdd, ettd Asterixit ovat osaltaan vahvistaneet tidtid assosioitumista,

ja siksi on vaikea tietdd, missd madrin tdtd on tapahtunut ennen Asterixien julkaisua.

Kolmannen haarniskatyypin esikuva on oletettavasti suomuhaarniska eli /orica squa-
mata. Bishop ja Coulston toteavat, ettd ei tasavallan ajalta ei ole 10ydetty suomuhaarnis-
koja eiké kuvia, joissa tasavaltalainen legioonalainen sellaista kiyttiisi®. Goldsworthy
tosin mainitsee, etti sellaisia on saattanut olla kiytdssi tasavallan aikana®. Goldsworthyn

nikemykselle ei 10ydy selkeitd kuvatodisteita.

Kuvien vertailu osoittaa jélleen mahdollisen veistosten kopioinnin. Noin vuonna 315 jKr.
valmistunut Konstantinuksen riemukaareen sisdltyvi veistos legioonalaisista (Kuva 54)
on hyva esimerkki tdstd. Kun verrataan kuvaa 53 riemukaaren kuvaan, yhtildisyyksid
16ytyy. Kuvan 54 suomut ovat samankaltaisia sarjakuvien kanssa, joskin sarjakuvissa
suomut ovat jonkin verran isompia. Kuvassa 53 hihat on toteutettu eri tavalla kuin veis-
toksessa, mutta kuvan 41 toteutus on samanlainen kuin riemukaaressa. Hyvin erottuva
yhdistdva piirre kuvien 53 ja 54 haarniskojen alareuna, jonka toteutus on kaytdnnossa
identtinen. Vaikka kuvissa 41 ja 42 on hieman erilainen alaosa verrattuna kuvaan 53, on
kaikissa kuvien haarniskoissa alareuna, jonka voi tulkita olevan samanlainen kuvan 54

riemukaaren veistoshaarniskan kanssa.

63 Southern 2007, 156.
& Bishop & Coulston 2006, 64.
8 Goldsworthy 2005, 30.
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Kuva 53. Goscinny & Uderzo 2019a, 21. Kuva 54. Konstantinuksen riemukaaren suomuhaarniska.

Bishopin ja Coulstonin mukaan tasavallan ajan suomuhaarniskoista ei siis ole arkeologi-
sia 10ytdjd tai kuva-aineistoa. Siksi on mahdotonta verrata sarjakuvan suomuhaarniskoja
mahdollisiin tasavallan ajan haarniskoihin. Oletusarvoisesti sama tilanne on ollut myos
Goscinnylld ja Uderzolla. Siksi uskoisin heidédn poimineen tietonsa suomuhaarniskoista
myOhemmistd aineistoista, kuten Konstantinuksen riemukaaresta. Esimerkiksi monet
Bishopin ja Coulstonin teoksessa ilmenevét suomuhaarniskat ovat myos hyvin samanna-

koisid kuvan 54 haarniskan kanssa ja siten lahelld myos sarjakuvien haarniskoja.

On siis vaikea sanoa, ovatko sarjakuvien suomuhaarniskat ajankohdaltaan historiallisesti
tarkkoja. Suomuhaarniskoja saattoi Goldsworthyn mukaan olla kdytdsséd tasavallan ai-
kana, mutta varmaa tietoa asiasta en 16ytanyt. Siksi suomuhaarniskojen ajallinen tarkkuus
jaa avoimeksi. Ulkonédltddn sarjakuvien suomuhaarniskat ovat historiallisesti tarkkoja,
kun niitd vertailee erilaisiin tutkimuskirjallisuuden aineistoihin, jotka noudattelevat pit-

kalti kuvan 54 mallia.

Adrian Goldsworthy totesi joidenkin ylempien upseerien ja ratsumiesten kdyttdneen li-
hashaarniskaa®. Pat Southern yhtyy nikemykseen, etti jotkut upseerit kiiyttiviit haarnis-
kaa, joka pyrki korostamaan kantajansa lihaksia. Hin toteaa myds, ettd veistosten liséksi
todisteita lihashaarniskoista on heikosti saatavilla.®” Tissi tutkimuksessa tyydyn siis ver-

tailemaan lihashaarniskaa veistoksen avulla.

8 Goldsworthy 2005, 30.
67 Southern 2007, 157.
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Kuva 55. Lihashaarniska. Goldsworthy 2005, 44. Kuva 56. Lihashaarniska. Goldsworthy 2005, 73.

Adrian Goldsworthyn teoksesta 10ytyy kaksi sopivaa kuvaa lihashaarniskoista. Kuvan 55
haarniskan hén ajoittaa 100-luvun eKr. alkuun. Kuvan 56 veistos ajoittuu 2. vuosisadalle
jKr. Suuresta aikaerosta huolimatta haarniskat ovat keskendin melko samanlaisia. Kuvien
ja Goldsworthyn tekstien pohjalta vaikuttaa silté, ettd lihashaarniska on ollut kdytdssa
my0s Asterix-sarjakuvien ajankohtana eli vuonna 50 eKr. Sarjakuvissa on siis kdytetty
lihashaarniskaa ajan suhteen oikein. Sarjakuvien haarniskojen ulkondkdkin on hyvin la-
helld veistoksia. Sarjakuvien haarniskat myo6téilevit samalla tavalla lihaksia. Monessa ta-
pauksessa sarjakuvissa my0s haarniskan alaosa on samankaltainen kuvan X kanssa, jos-

kin alaosa ei aina ole nikyvilld sarjakuvissa.

Sarjakuvissa kuitenkin ylikorostetaan hahmojen yldvartalon muotoja todella runsaasti.
Jos henkild on lihaksikas, haarniskassakin lihakset ndkyvit selvésti (Kuva 57). Toisaalta
suuremman mahan omaavilla upseereilla haarniskaa on venytetty reilusti mahan kohdalta
(Kuva 8). Etenkin vatsalihakset nékyvét useissa haarniskoissa erittdin selvisti. Tdméan
ylikorostamisen tarkoituksena on varmasti huumori. Lihasten ja mahan muotojen koros-
tamisella henkiloistd tehdddn epanormaalin muotoisia ja samalla hauskemman ndkoisia.

Kuvassa 54 tdma ylikorostaminen ndkyy hyvin.
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Kuva 57. Goscinny & Uderzo 2020a, 24.

Haarniskoista jdi sellainen vaikutelma, ettd Goscinny ja Uderzo ovat olleet ulkonédlli-
sesti suhteellisen tarkkoja, ja ajallisesti todella epdtarkkoja. Lihashaarniska ja rengashaar-
niska ovat ajankohdan kannalta oikeaoppinen néky, koska molempia oli olemassa vuonna
50 eKr. Rengashaarniskan tulisi ajankohdan kannalta silti olla sarjakuvissa kdytetyin
haarniska levyhaarniskan sijaan. Sitd se ei kuitenkaan ole, miké taas on ajallisesti epa-
tarkka valinta. Levyhaarniska on ajallisesti vadrdssd paikassa, ja suomuhaarniskan koh-

dalla médrittely ei onnistu.

Haarniskat ovat siis ulkondoltéédn historiallisesti hyvin tarkkoja. Sarjakuvien haarniskojen
roomalaiset esikuvat on my®0s erittdin helppo tunnistaa kunkin yksiloén osalta. Eroja 16y-

tyy etenkin levyhaarniskan kohdalla, mutta suurin osa eroavaisuuksista on hyvin pienié.

Sarjakuvien piirrokset haarniskoista ovat melko yksinkertaistettuja verrattuna tutkimus-
kirjojen kuviin ja piirroksiin, miké selittyy silld, ettd yksinkertaistettu haarniska on hel-
pompi ja nopeampi piirtdd. My0Os huumorielementtejd on lisdtty runsaasti, etenkin li-
hashaarniskan kohdalla. Kuten johdannossa tuli esille, sarjakuvan ei tekijoiden mielesta
my0skédn ole tarkoitus olla tarkka, joten erikoisuudet ovat heidén puoleltaan sallittuja.
Tekijoiden kannalta riittdd, ettd varusteet tunnistetaan roomalaisiksi, mikd toteutuukin

onnistuneesti.

Uskoisin, ettd René Goscinnyn ja Albert Uderzon ideana on ollut hyodyntdi sarjakuvissa
kaikkia merkittdvimpié legioonalaisten haarniskoja. Sarjakuvissa ndhddén siis erdénlai-
nen kokoelma antiikin Rooman legioonalaisten kdyttamisti haarniskatyyppeistd. Kaikkia
antitkin Rooman ajan haarniskoja ei hyodynnetd, mutta melko varmasti voi olettaa, etta
ainakin ajanjakso 200 eKr.-200 jKr. kdydédédn sarjakuvissa haarniskojen osalta ldpi. Li-

sdksi tekijat sekoittelevat eri haarniskatyyppien osia keskenddn ja luovat ndin lisdd
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yksil@itd tarinoiden piristeeksi. Erilaisten haarniskatyyppien hyddyntdminen sarjakuvassa
tuo sarjakuviin variaatiota ja lukijalle lisdd mielenkiintoista katseltavaa, kun erilaisia

haarniskoja voi 10ytda useista sarjakuvan osista.

2.2. Veistoksista kopioitu Asterix-sarjakuvien legioonalaisten kypara

Kypira Asterix-sarjakuvissa

Asterix-sarjakuvissa kypdrit ovat sarjakuvan osasta riippumatta erittdin samannikoisid.
Kypérit voidaan kuitenkin muutamien yksityiskohtien perusteella jakaa kahteen tyyppiin.
Kuvan 58 kypérd on padsddntoisesti sarjakuvan vanhemmissa osissa enemmén nakyva
tyyppi, kun taas kuvan 59 kypéré on versio, joka ndkyy sekd vanhemmissa ettd uudem-
missa osissa. Kuvan 58 versiota voidaan havaita noin viidessd ensimmaéisessa osassa,
jonka jilkeen kuvan 59 versio jdd ainoaksi malliksi. Molemmissa kyparissd on niska-

suoja, kaksi saranallista poskisuojaa, sekd rengas kypéréan huipulla.

Naéiden kahden kypirén vililld on myds muutamia eroja. Vanhemmassa kypérdssd pain
ympéri menee pantamainen osio, kun uudemmissa panta on muuttunut otsalipaksi. Li-
séksi poskisuojan kiinnitys tapahtuu uudemmissa jonkinlaisen renkaan avulla. Tdma kiin-
nitys on vallitseva kdytidnt0 sarjakuvissa, mutta harvakseltaan ndhdadn myo6s kuvan 58
kaltaista kiinnitystd, jossa poskisuojan kypérdan kiinnittdvai rengasta ei ole. Tdlloin pos-
kisuoja kiinnittyy joko saranalla, tai kiinnitys poskisuoja on suoraan kiinni kypéréssa,

kuten juuri kuvassa tapahtuu 58.

Kuva 58. Vanha kypird. Goscinny & Uderzo 2018a, 9.
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SULIETTA.

Kuva 59. Uusi kypéra. Goscinny & Uderzo 2020a, 12.

Upseerien kypirét ovat sarjakuvissa kdytdnndssd samanlaisia. Ne ovat ldhinnd hieman
koristeellisempia ja erivérisid, mutta muoto pysyy samana. Asterixeissa upseerien kypa-
rdn tunnistaa useimmiten siitd, ettd kyparin pailld on jonkinlainen myos harjas tai toyhto.
Esimerkkejé téstd on useita. Seké virit ettd muodot vaihtelevat paljon. Sarjakuvissa voi-
daan havaita ainakin punaisia, valkoisia, mustia ja tummanvihreitd toyhtdja. Kdytannossi

kaikki sarjakuvan erilaiset versiot esiintyvit kuvissa 60 ja 61.
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Kuva 60. Goscinny & Uderzo 2020a, 24. Kuva 61. Goscinny & Uderzo 2020b, 21.

Kypirissd on hyvin vihdn ndiden kahden ulkopuolisia yksiloitd. Ainoa merkityksellinen
poikkeus on kuvan 27 (ks. sivu 27) kypird, jossa kypérdn sarana on eri paikassa kuin

yleensd ja otsalipan kiinnitys on erilainen.
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Kypiri antiikin Roomassa

Kypérien osalta vertaileminen osoittautui hankalammaksi. Esimerkkeja tasavallan ajan
kypaéristd on 16ydetty on saatavilla melko monia, mutta kaikkia ei voi suoraan olettaa
Rooman armeijan kdyttdmiksi. Lisdksi selkedd kronologista jarjestystd kyparien kehityk-

sestd ei ole onnistuttu luomaan®®.

Vuoteen 50 eKr. voi kuitenkin yhdistdé kaksi kypardmallia. Kuvan 62 oikeanpuoleinen
montefortino-malli oli kiytossi kdytinnossi koko Rooman tasavallan ajan.®® Kuvan 62
vasemmanpuoleinen coolus-tyypin kaytosta oli tutkimuskirjallisuudessa hieman vivahde-
eroja, mutta niiden kaytto ajoitettiin kdytdnnossa tasavallan loppuajoille ja ensimmaéiselle

vuosisadalle jKr.”

Néma kypérat asettuisivat siis Asterix-sarjakuvien ajankohtaan, vuoteen 50 eKr. Kuvista
58 ja 59 voi kuitenkin huomata, ettd kyparit eivit juurikaan muistuta sarjakuvissa esiin-
tyvid versiota. Kyparissd on samankaltaisia piirteitd, mutta kyseiset kyparit ovat varmasti
eri yksiloitd. Ongelma ei ratkea keisarillisen Rooman kyparidkdan tutkimalla. Uudem-
matkin kypérdt muistuttavat kylld Asterix-sarjakuvien kypérid, mutta ovat edelleen sel-
kedsti erilaisia. Keskeinen eroavaisuus uudemmissakin kypérissd on selkeésti liian iso

poskisuoja, ja otsalipan puuttuminen.

Kuva 62. Montefortino ja coolus-kypérit. Bishop & Coulston 2006, 102.

Yksikéén tutkimiskirjoissa esitellyistd arkeologisista 16yddistd ei ollut samanlainen sar-

jakuvien kypérien kanssa. Ratkaisu 10ytyy paremmin erilaisista veistoksista. Eniten

68 Southern 2007, 157.
69 Southern 2007, 158.
0 Bishop & Coulston 2006, 101.
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sarjakuvien uudempaa, kuvan 59 kyparityyppid muistuttaa “attikalaiseksi” kyparéksi kut-
suttu malli. Selkein merkki sarjakuvien kypérien yhtildisyydestd attikalaiseen kypérdin
on kypérien otsan kohdalla oleva ylimddrdinen lippa, joka puuttuu esimerkiksi kuvan 62

kypaérista.

Erikoista attikalaisissa kypdrissd on se, ettd yhtdén kyseisen mallin roomalaista kyparai
el ole 10ydetty arkeologisissa kaivauksissa. Kypérdn kédytostd on todisteita hellenistiseltd
ajalta. Goldsworthyn teoksessa on myos kuva 300-luvun eKr. seinimaalauksesta, jossa
on italialainen versio attikalaisesta kypéristd.”! Muista tutkimuksista kuvia 18ytyy erittiin

heikosti. Useampia vastaavia kuvia 16ytyy kuitenkin erilaisista veistoksista.

Andrei Neginin mukaan hellenistisen ajan kypérin ja roomalaisen kypéaramallin valilla
on kolmen vuosisadan mittainen aukko, jossa ei ole todisteita kypérdn kéytostd Roo-
massa.’? Bishop ja Coulston toteavat, etti attikalaisia kypérid todella 18ytyy, mutta eivit
tarkenna nikemystiin’> Negin argumentoi, ettd nimi kypirit olisivat kuitenkin olleet
kiytdssi ainakin 1. ja 2. vuosisadalla ajanlaskun alun jilkeen’, miki tarkoittaa, etti sar-

jakuvien kyparit ovat ajallisesti vaaria.

Attikalaiset kypérit ovat Bishopin ja Coulstonin mukaan suosittuja erityisesti “propagan-
daveistoksissa”, siis sellaisissa veistoksissa, joissa Rooma ja roomalaiset pyrittiin kuvaa-
maan mahdollisimman hyvéssd valossa. Trajanuksen pylvds on yksi esimerkki tillai-
sesta.” Juuri Trajanuksen pylviistd 16ytyy useita esimerkkejd attikalaisista kypéristi.
Pylviaistd otettu kuva 63 osoittautuu olevan todella paljon sarjakuvien kuvan 59 kypérédn
kaltainen. Kuva on hieman episelvd, mutta keskeiset tunnuspiirteet erottuvat selkedsti
verrattaessa kuviin 59 ja 64. Kypérien péélld on samanlainen rengas. Otsalippa on ident-
tinen. Niskasuoja on hyvin samankaltainen ja poskisuojan yldosassa on samanlainen ren-
gas. Vaikuttaa ilmeiseltd, ettd sarjakuvissa on haettu inspiraatiota kyseisistd Trajanuksen

pylvéén kyparist.

"1 Goldsworthy 2005, 22.

72 Negin 2015, 31-32.

3 Bishop & Coulston 2006, 5.

74 Negin 2015, 46.

75 Bishop & Coulston 2006, 2-5.
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Kuva 63. Kyparid Trajanuksen pylvédssd. Goldsworthy 2005, 100.

=7A \w

Kuva 64. Goscinny & Uderzo 2021, 40.

Kuvan 58 kypirén vertailukohteeksi 10ytyy myos veistos, jonka kypérd on monella ta-
paa yhdennékdinen sarjakuvien kanssa. Veistos on perdisin 100-luvun lopulla rakenne-
tusta keisari Marcus Aureliuksen pylviistd’®. Kypirissd on yhteistd kuvan 58 kanssa
niskasuoja, samankaltainen poskisuoja sekd ennen kaikkea pddn ympéri kulkeva panta-
mainen osio. Tdmé kuvien 58 ja 65 versio ei vaikuttaisi olevan attikalainen kypéri,
koska niille tunnusomainen otsalippa puuttuu. Téassékin tapauksessa vaikuttaa siltd, ettd
kypéra on kopioitu veistoksista, koska esimerkiksi Goldsworthyn sekd Bishopin ja

Coulstonin esittelemit arkeologiset 16ydot eroavat selvisti kuvan 58 kyparésta.

76 Goldsworthy 2005, 197.
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Kuva 65. Goldsworthy 2005, 197.

Negin mainitsee artikkelissaan muitakin kypérityyppejd, joiden katsoo olevan jollain ta-
valla yhteyksissé attikalaisiin kypariin. Hén katsoo kuvan 65 Guisboroughista l0ydetyn
kypéran kuuluvan samaan traditioon attikalaisten kypérien kanssa. Kypérin poskisuojat
eivit ole sdilyneet, joten vertailu sarjakuviin ei tdysin onnistu. Kypérén otsalevy on kui-
tenkin kiinnostava, koska sen takaosa on samankaltainen aiemmin esitellyn sarjakuvien
normaalista poikkeavan kypirin kanssa. My06s poskisuojien kiinnitys on kdytdnndssé sa-

massa, sarjakuvissa harvemmin ndhtévissa kohdassa.

Kuva 65. Guisboroughin kypérd. Negin 2015, 43. Kuva 66. Goscinny & Uderzo 2017a, 5.

Pat Southernin teoksessa on kahden henkilon, 100-luvulla eKr. eldneen historioitsija Po-
lybioksen sekd 300-luvulla jKr eldneen roomalaisen sotilasteoreetikko Vegetiuksen né-
kemyksié koristetoyhdoistd. Polybioksen mukaan tasavallan sotilaat kdyttivit mustia ja

violetteja toyhtdjd kypdriensd koristeena kypérdn etuosasta taaksepdin menevéssd
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kiinnikkeessi. Vegetius sen sijaan mainitsi, ettid kenturiot kayttivat kyparan halki poikit-
tain menevii toyhtdd, joskin Southernin mukaan tisti ei ole 16ytynyt todisteita.”” Golds-
worthyn mukaan samanlaisista poikittaisista toyhdoistd on maininnut myds Julius Caesar,
joten on uskottavaa, etti sellaisia kyll4 kiytettiin’®. Goldsworthyn mukaan 1. vuosisadan

jKr. loppuun asti monissa legioonalaisten kyparissd oli kiinnike toyhtod varten.

Goldsworthyn teoksessa esitelladn yksi esimerkki kyparésté, joka on tulkittavissa attika-
laiseksi kypéréksi, ja siséltdd samalla kypérédn koristetoyhdon (Kuva 67). Hin ajoittaa
kypérdan 200- tai 100-luvun eKr. alkuun. Kuva on perdisin Roomalaisesta reliefisti ja

esittdd mahdollisesti pretoriaanikaartilaista. Toinen tOyhdon sisdltava kypard on myos

peréisin veistoksesta, mutta Goldsworthy ei anna veistokselle tarkempia tietoja (Kuva

68).

Kuva 67. Attikalainen kypédrd. Goldsworthy 2005, 43. Kuva 68. Goldsworthy 2005, 165.

Sarjakuviin verrattuna kuvien 67 ja 68 toyhdot muistuttavat kylld toisiaan. Kuvan 68
toyhtd muistuttaa erityisesti kuvan 61 oikeanpuoleista toyhtéd. Kuvan 67 toyhto taas
muistuttaa molempia kuvan 60 toyhtdjd, mutta tarkemmin katsottuna kypérd nayttéisi
muodostuvan jonkinlaisista sulista, jolloin kuvan 61 vasemmanpuoleinen kypérd olisi
toyhdoltaan samannédkodinen, vaikkakin todella yksinkertaistettu. Véreissd on hajontaa.

Sarjakuvissa Polybioksen mainitsema musta toyhtd voidaan havaita, mutta muut vérit

77 Southern 2007, 158.
8 Goldsworthy 2005, 124.
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vaikuttaisivat olevan tekijoiden oma keksintd. Liséksi sarjakuvissa kaikki toyhdot mene-
vit edestd taakse, eikd poikittaisista kiinnikkeistd 10ytynyt yhtdén esimerkkid. Useissa
sarjakuvan kyparisté sen sijaan on kiinnike toyhtoa varten, vaikka itse toyhtoé ei olisikaan
piirretty. Uderzo ja Goscinny ovat kéyttidneet sarjakuvissa toyhtdjd runsaasti etenkin up-
seerien kohdalla, mikd on varmasti ollut keino tehdi sarjakuvan legioonalaisista néytta-

vampid ja koristeellisempia.

Itse kypérityypin osalta vaikuttaisi siis siltd, ettd Goscinny ja Uderzo valitsivat sarjaku-
vien ensisijaiseksi kypérdksi attikalaisen tyypin, jollaisesta ei ilmeisesti ole 10ydetty ai-
nakaan selkedd yksilod arkeologiassa. Sarjakuvien kypérit ovat veistosten attikalaisiin
kypériin verrattuna ulkonddllisesti tarkkoja. Arkeologisten 16yt6jen puuttuminen tekee
mahdottomaksi madritelld, olisivatko sarjakuvien kypdrit aitoon attikalaiseen kypérddn
verrattuna tarkkoja. Goscinny ja Uderzo ovat kuitenkin onnistuneesti noudattaneet atti-
kalaisen kypérdn raameja. Andrei Neginin ndkemykseen perustuen attikalaiset kyparat

ovat kuitenkin ajankohdaltaan historiallisesti epdtarkkoja.

Nékisin valinnalle kaksi selkedd perustetta. Ensinndkin attikalaiset kyparit olivat siis
Bishopin ja Coulstonin ndkemyksen mukaan hyvin yleisid roomalaisissa propaganveis-
toksissa.”” Kiytinnossi timi tarkoittaa siti, etti Goscinny ja Uderzo ovat Asterixeja teh-
dessddn hyvin todennédkdisesti torménneet kyseiseen kypératyyppiin useammankin ker-

ran roomalaisia tutkiessaan.

Attikalainen kypérd on my0s sarjakuvien kannalta sopiva kypérd. Tamé johtuu ennen
kaikkea siitd, ettd attikalaisissa kypérissd poskisuojat ovat esimerkiksi montefortino-ky-
pariin verrattuna huomattavasti kapeammat, mika jattaa kasvot enemman nakyville. Yksi
Asterix-sarjakuvien keskeisimmistd huumorin léhteistd ovat eri henkildiden kasvot, jotka
ovat usein hyvin karikatyyrimdisid. Tekijdt ovat siis voineet tietoisesti valita kypérén,

joka jattdd runsaasti avonaista tilaa kasvojen kohdalta.

Toinen, kuvan 58 kypérd on hankalampi tapaus. En onnistunut tunnistamaan kypéridd
miksikdén tietyksi roomalaiseksi malliksi ulkondon tai ajankohdan perusteella. Veistok-
sen 65 esimerkki on ainoa selkeésti yhdenndkdinen malli, jolloin kypédrdn voisi tulkita
veistoksesta kopioiduksi. Veistoksen tietojen puuttuminen estdd tarkkuuden arvioinnin

etenkin ajallisesti.

7 Bishop & Coulston 2006, 5.
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3. Rooman legioonalaisten tukikohdat

Legioonalaiset rakensivat asumista ja sotilastoiminnan harjoittamista varten tukikohtia.
Ennen vuoden 107 eKr. legioonat ammattiarmeijaksi muuttanutta Mariuksen uudistusta
legioonalaisilla ei ollut pysyvid tukikohtia. Majoittumista tarvittiin ldhinné talvikuukau-
sina, jolloin sotiminen ei ollut mahdollista. Téll6in legioonalaiset pystyttivit talvileireja

(hiberna). MyShemmin pysyvimpiikin tukikohtia alettiin rakentamaan.®°

Pat Southernin tarkentaa muutoksen ajankohtaa mainitsemalla, ettd erilaiset leirit ja lin-
noitukset olivat keisarillisen Rooman aikaansaannoksia, siis kdytdnnossa vuoden 27 eKr.
jalkeen rakennettuja. Syyni télle oli Southernin mukaan armeijoiden muuttuminen tasa-
vallan ajan véliaikaisesta keisarillisen Rooman pysyvéin armeijaan. Southern myontéa,
ettd jonkinlaisia leirejd on voinut olla ennen tétékin, mutta keisarillisen Rooman armeijan
kriteerien mukaan niitd ei olisi laskettu kunnon tukikohdiksi. ! Voi siis sanoa, etti Aste-
rix-sarjakuvien ajankohtana vuonna 50 eKr. on ollut olemassa tukikohtia, joskaan ei kei-

sarillisen Rooman kriteerejd tiyttavia.

Tukikohdat Asterix-sarjakuvissa

Asterix-sarjakuvissa roomalaisia tukikohtia on paljon. Tukikohtia 16ytyy my6s Gallian
ulkopuolelta, mutta selkeésti eniten esilld ovat neljd gallialaisten kylda piirittivad rooma-
laisten tukikohtaa: Akvarium, Ciderium, Laudanum ja Periferium. Niitd on siksi miele-

késtd pitdd ensisijaisina vertailun kohteina.

Sarjakuvien tukikohtia tutkittaessa on huomioitava, ettd ne ovat jatkuvassa muutoksessa.
Samat tukikohdat voivat ndyttdd monin tavoin erilaiselta sarjakuvan eri osissa. Esimer-
kiksi muureissa, torneissa, vallihaudassa ja teltoissa voidaan havaita muutoksia. Muutok-
set eivit ole mitenkddn sdénnollisid, vaan mydhemmin julkaistussa osassa torni voi olla
heikommin suojattu kuin aiemmin julkaistussa osassa. Tutkimuksen kannalta tima tar-
koittaa sitd, ettd ei ole olemassa neljdd samanlaisena pysyvaa tukikohtaa, joita tutkia, vaan

jokaisen sarjakuvan tukikohta on oma, uniikki kokonaisuutensa.

8 Goldsworthy 2005, 82.
81 Southern 2007, 178.
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Tukikohdat ovat muutoksista huolimatta paépiirteiltddan hyvin samankaltaisia; sarjakuvan
osasta riippumatta. Tukikohtien kaava vaihtelee jonkin verran, mutta suurin osa tukikoh-
dista on nelion muotoisia. Muutamat ovat muodoltaan epasddnnollisempid, mutta tima
on harvinaista (Kuva 69). Tukikohtien koko vaikuttaisi pysyvdn melko samanlaisena sar-

jakuvan osasta riippumatta.

Kuvat 68 ja 69 nayttivit selkedsti Akvariumin, Cideriumin, Laudanumin ja Periferiumin
keskeisimmit erot ja yhtéldisyydet tukikohtien ulkopuolelta katsottuna. Muurit on jokai-
sessa sarjakuvassa piirretty puiseksi paaluvarustukseksi, jonka edessid on V-muotoon kai-
vettu oja. Tornien mééra sen sijaan vaihtelee. Kaikissa tukikohdissa ei mydskdin ole sul-
jettavaa porttia. Ojan yli menee vaihtelevasti joko maakaistale tai puusta rakennettu silta.
Tukikohdissa vaikuttaisi olevan vain yksi portti kulkemista varten, joskin tdtd on mahdo-
tonta sanoa tdysin varmasti, koska tukikohdat kuvataan yleensi perspektiivistd, jossa né-

kyy vain yksi ja sama ovi. Tdma ei kuitenkaan sulje pois mahdollisuutta useampiin oviin.
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Kuva 69. Cideriumin tukikohta. Goscinny & Uderzo 2018e, 6.
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Sarjakuvissa muurin sisdosa kuvataan kolmella erilaisella toteutuksella. Ensimmaiisessé
versiossa tornien vélille on piirretty puinen kulkusilta (Kuva 70). Toisessa versiossa muu-
rin viereen on kasattu maapenkere (Kuva 71). Kolmannessa versiossa muurille ei voi
nousta, vaan se koostuu pelkistd puupaaluista ja torneista. Niistd selkeésti yleisin on tapa
on kuvassa 71 nikyvd maapenkere. Penkereelld varustettuja muureja 16ytyi sarjakuvasta
seitsemdn kappaletta. Toisia versioita oli kutakin kaksi kappaletta. Sarjakuvista 12:ssa

muurien sisdosaa ei pystynyt selvittdmaén.
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Kuva 70. Goscinny & Uderzo 2015, 15. Kuva 71. Goscinny & Uderzo 2020a, 7.

Sarjakuvissa Akvariumin, Cideriumin, Laudanumin ja Periferiumin torneissa on merkit-
tavisti eroja. Myos tornien kohdalla samojen tukikohtien tornien ulkonidt vaihtelevat eri
osien vililld (Kuva 3, 4). Vaihtuvuutta ulkondossé vaikuttaisi ajoittain olevan myos sen
perusteella, onko torni portin vieressd vai muurin kulmassa. Asterix-sarjakuvien tornit

voi eroista huolimatta jakaa karkeasti kolmeen tyyppiin.

Ensimmaéinen malli on hyvin yksinkertainen ja riisuttu torni (Kuvat 72, 73). Niille tor-
neille tunnusomaista on etenkin tornin alaosa, joka on kaytinndssa kasattu vain ristikkéi-

sistd puupaaluista telineeksi. Torni antaa kéyttdjélleen melko vdhin suojaa.

56



\J

WA

1

Kuva 72. Goscinny & Uderzo 2019c, 47. Kuva 73. Goscinny & Uderzo 2017¢, 13.

Toinen malli on jonkin verran ensimmaéistd suojaisampi etenkin tornin alaosasta (Kuvat
70, 75). Vaikuttaisi siltd, ettd ndissé torneissa my0s tornin sisdosalla on jonkinlainen rooli,
koska kuvassa 75 on oviaukko, jonka kautta paisee sisélle. Kuvasta 70 oven olemassaoloa

el saa selville.

Kuva 74. Goscinny & Uderzo 2020a, 7.

Kolmannesta tornityypistd 16ytyy vain vidhén esimerkkejd. Kahteen aiempaan tornityyp-
piin verrattuna ndma4 tornit ovat kdytinnossd umpinaisia. Torneista 16ytyy ainoastaan pie-

net ikkunat, jotka ovat kaiketi ampuma-aukkoja.
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Kuva 75. Goscinny & Uderzo 2021, 37. Kuva 76. Goscinny & Uderzo 2022a, 47.

Tornien sijoittelu sarjakuvissa vaihtelee paljon. Tornit on piirretty joko siten, ettd tornin
ulkoreuna on paaluvarustuksen sisdpuolella, kuten kuvassa 77 tai siten, ettd tornin ulko-
reuna on osin paaluvarustuksen ulkopuolella, kuten kuvassa 78. Yleensi portin viereiset
tornit ovat kokonaan paaluvarustuksen sisdpuolella, joskin téstékin 10ytyy muutamia
poikkeuksia. Kulmatorneista 16ytyy yhtd paljon esimerkkejda molemmista tavoista. Kah-
dessa tapauksessa kaikki tukikohdan tornit ovat kuvan 78 tapaan osin paaluvarustuksen
ulkopuolella, ja yhdessi tapauksessa portin vieressa ei ollut torneja ollenkaan. Sijoittelu

sarjakuvissa on siis epasaannollist.

Oja on toteutettu perusidealtaan jokaisessa sarjakuvassa samalla tavalla; V-muotoisella
ojalla. Sen sijaan ojan koko vaihtelee. Liséksi ojan paaluvarustuksen puoleinen reuna on
vaihteleva. Reuna on joissain sarjakuvissa vain tasaista maata paaluvarustuksen alla
(Kuva 77). Joissain osissa ojan reuna nousee reilusti maanpinnan yldpuolelle valliksi, jo-

hon paaluvarustus on istutettu (Kuva 78).

Kuva 77. Goscinny & Uderzo 2022b, 10. Kuva 78. Goscinny & Uderzo 2018e, 6.
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Tukikohdat antiikin Roomassa

Adrian Goldsworthy jakaa legioonalaisten kayttdmét tukikohdat kolmeen tyyppiin: lin-
noituksiin, linnakkeisiin ja leireihin. Linnoituksiin saattoi majoittaa kokonaisen legioo-
nan, linnakkeisiin apujoukkojen osaston, kun taas leirit olivat koosta riippumatta aina vé-
liaikaisia.®? Pat Southern tarkentaa, ettii tukikohtien koko vaihteli 0,6:n ja 20:n hehtaarin

vililla.®3

Southern erottaa vield erikseen marssileirin ja viliaikaisen leirin. Kéytdnndssd marssilei-
rit olivat my0s viliaikaisia leirejd. Niiden kayttdaika kuitenkin vaihteli. Osa marssilei-
reistd oli Southernin mukaan kédytdssd vain yhden yon, toiset taas huomattavasti pidem-
padn. Southern kutsuu siis nditd lyhyempéédn kaytdssd olleita marssileireiksi, ja pidem-
padn kdytossi olleita marssileirejé viliaikaisiksi leireiksi, koska leirien kdyttotavassa on

selked ero.®*

Adrian Goldsworthyn jaottelua voi soveltaa Asterix-sarjakuvien tukikohtiin. On selvéa,
ettd Akvarium, Ciderium. Laudanum ja Periferium eivit ole pienen kokonsa takia aina-
kaan linnoituksia. Pieni koko voidaan huomata esimerkiksi kuvan 69 tukikohdasta. On
selvad, ettd 4000-6000 miehen legioona ei milladn mahtuisi kuvan tukikohtaan. Asterix-
sarjakuvien tukikohtien koot kylld vaihtelevat, mutta eivdt merkittivésti, joten mihinkdan

tukikohdista ei mahtuisi kokonaista legioonaa.

Akvariumissa, Cideriumissa, Laudanumissa ja Periferiumissa asuu melko véhin legioo-
nalaisia, minka voi padtelld my0s komentajan perusteella. Komentajana mainituissa nel-
jassd tukikohdissa on Asterixeissa aina kenturio, joka Bishopin mukaan komentaa noin
80:t4 miestd.®®> Mainittujen seikkojen perusteella kyseiset tukikohdat eivit siis ole linnoi-
tuksia. Kokonaista legioonaa ei mahtuisi yhteenkdén niistd tukikohdista. Marssileirejd ne
eiviat myOskddn ole, koska kaytto on selkedsti pitkdaikaisempaa. Vaihtoehdoksi jaa siis

linnake tai véaliaikainen leiri.

Merkittdvin ero linnakkeen ja viliaikaisen leirin vélilld on juuri viliaikaisuus. Aste-
rixeissa ndmd neljd tukikohtaa ovat jatkuvassa kdytossd ja niissd asuu kokoaikaisesti

joukkoja, joskin joukot vaihtuvat ainakin kerran sarjakuvien aikana®. On huomioitava,

82 Goldsworthy 2005, 82.

8 Southern 2007, 180.

8 Southern 2007, 191-192.

& Bishop 2012, 8.

8 Sarjakuvassa Obelix ja kumppanit.

59



ettd ndiden tukikohtien tarkoituksena on valvoa ja piirittdd yhté vield valtaamatta jaénytta
gallialaista kyld4. Koska tukikohdat ovat olemassa vain téti tietty tehtédvaa varten, niiden
voisi olettaa olevan véliaikaisia. Toisaalta tukikohtia perustettiin etenkin keisarillisen
Rooman aikana nimenomaan valvomaan valloitettuja alueita®’. Asiaa vaikeuttaa myos se,
ettd jokainen Asterix sijoittuu vuoteen 50 eKr., jolloin on vaikea sanoa, miten pitkddn

leirien on tarkoitus olla kiytossé tai miten pitkéén ne ovat jo olleet kdytossa.

Sotilasmééran lisdksi toinen merkittdva, viliaikaisuutta tukeva seikka, on pysyvien ra-
kennuksien puute. Linnakkeissa ja linnoituksissa oli pysyvid, puisia tai kivisid rakennuk-
sia. Viliaikaisissa leireissi asuttiin pysyvien rakennuksien sijaan teltoissa®®. Asterix-sar-
jakuvien tukikohdissakaan ei ole pysyvid rakennuksia, vaan legioonalaiset asuvat tel-
toissa. Néiden seikkojen perusteella voisi siis sanoa, ettd Asterix-sarjakuvien tukikohdat

Akvarium, Ciderium, Laudanum ja Periferium ovat viliaikaisia leireja.

Péadtelmiin liittyy muutamia ongelmia. Telttojen kdyttd on vahva peruste tukikohdan va-
liaikaisuudelle. Asterix-sarjakuvien muurit ja tornit puhuvat kuitenkin véliaikaisuutta
vastaan. Bishopin mukaan véliaikaisissa leireissd legioonalaiset kantoivat itse mukanaan
paalut, joista rintavarustus rakennettiin®. Graham Websterin teoksessa kuvattu paalu
(Kuva 79) on my0s hyvin erilainen, kuin Asterix-sarjakuvien vastaava. Oikea viliaikai-
sen leirin paaluvarustus oli siis huomattavasti karkeamman nékoinen kuin Asterixeissa.
Vaikuttaisi my0s siltd, ettd véliaikaisiin leireihin ei aluksi rakennettu torneja. Sen sijaan

esimerkiksi talvileireissi oli Southernin mukaan torneja®.

= P —

Kuva 79. Viliaikaisen leirin puupaalu. Webster 1969, 171.

Asterix-sarjakuvien tukikohdat voi siis tulkita vahvistetuksi véliaikaisiksi leireiksi. Tal-
ven tulo saattoi aiheuttaa sen, ettd véliaikaisesta leiristd oli tehtdvd vahvempi versio.

Goldsworthyn mukaan tdma tarkoitti maa- ja puuvallien rakentamista korkeammiksi sekd

87 Southern 2007, 178.

8 Goldsworthy 2005, 86.
8 Bishop 2012, 17.

% Southern 2007, 192.
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tornien rakentamista. Tdma voisi tarkoittaa myos sitd, ettd puupaalut vaihdettiin Webste-
rin piirroksen versiota vankempiin paaluihin. Hin mainitsee myds telttojen muuttamisen

majoiksi, mitd Asterixeissa ei tosin tapahdu.”!

Tatd ndkemystd tukisi myos tutkimuksen alussa mainittu sarjakuvan esittelyteksti, joka
mainitsee kuitenkin legioonalaisten asuvan linnoitetuissa leireissd! Tilanteen voisi tulkita
siis siten, ettd Asterixin kyld4 ymparoivit tukikohdat todella ovat véliaikaisia leireja, joita
on sitten ajan saatossa paddytty vahvistamaan ja ndin muokkaamaan niistd pysyvampié.
Esittelytekstille ei kuitenkaan voi antaa liian suurta painoarvoa, koska alkukielisissi al-

bumeissa maininnan merkitys voi olla erilainen.

Kaavakuvia tukikohdista on saatavilla melko paljon. Kuvien keskeinen ongelma on kui-
tenkin se, ettd useimmat niistd kuvaavat isoja linnoituksia tai linnakkeita. Pienistd tuki-
kohdista 16ytyy merkittidviasti vihemmén kaavakuvia. Kaavakuvat tekevit kuitenkin sel-
viksi sen, ettd tukikohdat eivét aina olleet selkeitd nelion tai suorakulmion muotoisia,
vaan vaihtelua oli paljon. Southern mainitsee, ettdi Rooman valtakunnan alkuaikoina tu-
kikohtien muodossa oli vaihtelua ja pelikorttimainen muoto vakiintui vasta myohem-
min®2. Asterix-sarjakuvissa esiintyvii tukikohtien muodon vaihtelua voi siis pitii oi-

keana valintana, vaikka se onkin harvinaista.

Kuvassa 80 on erds esimerkki pienesté tukikohdasta. Tukikohta on apujoukkojen linnake
Wallsendistd®®. Todennikdisesti linnake on rakennettu reilusti ajanlaskun alun jilkeen,
joten se ei ole ajallisesti vertailukelpoinen sarjakuviin. Se osoittaa kuitenkin hyvin tuki-
kohdan kaavan, ja on kooltaan pieni. Tukikohdan ala- ja yldreunat ovat noin 100 metrid,
ja molemmat sivut 150 metrid. Kooltaan se asettuisi siis suurin piirtein Asterix-sarjaku-

vien tukikohtien kokoluokkaan.

91 Goldsworthy 2005, 82.
92 Southern 2007, 180.
9 Symonds 2018, 8.
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Kuva 80. Wallsendin linnake. Symonds 2018, 8.

Tutkimuskirjallisuudesta 16ytyy selkeitd kirjallisia kuvauksia muurien rakentamisesta.
Kuvia varsinkin puisista paaluvarustuksista 16ytyy heikommin. M. C. Bishop korostaa,
ettd viliaikaiset leirit rakennettiin samalla tavalla riippumatta siitd, olivatko ne vain yo-
pymistd vai pidempad tehtdvaa varten. Viliaikaiset leirit rakennettiin samalla tavalla si-
ten, ettd maavallin paille rakennettiin puisista paaluista rintavarustus. Muurien viereen
kaivettiin myds oja. Merkittdvaa on kuitenkin se, ettd muurien ja puolustusten taso vaih-
teli sen mukaan, millaiseksi vihollisen uhka arvioitiin. Maavallit saattoivat olla matalam-

pia ja oja vihemmin syvi, jos vihollisia ei oletettu olevan lihelld.”

M. C. Bishop kertoo my®ds, ettd maa- tai nurmivallia kdyttdvissa tukikohdissa paaluvarus-
tuksen taakse rakennettiin penkere, jossa kulki suojaisa kdvelyreitti legioonalaisia var-
ten.”> Graham Websterin kirjaan piirretty kuvaus (Kuva 81) tukikohdan muureista vai-

kuttaisi olevan samanlainen kuin Bishopin kirjallisessa kuvauksessa.

RAVELIN
FURIC, Sat et NORMAL V-SHAPED
DITCH WITH SHOVEL

sior

Kuva 81. Penkere ja paaluvarustus. Webster 1969, 174. Kuva 82. Goscinny & Uderzo 2022a, 42.

% Bishop 2012, 17.
% Bishop 2012, 17.
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Websterin kuvan suhteen on huomioitava, ettd han puhuu teoksessaan ensimmaisen ja
toisen vuosisadan tukikohdista. Kuitenkin vertaamalla kuvaa ja tekstié Bishopin ja Sout-
hernin ndkemyksiin, on selvidi, ettd tdtd vanhempiakin tukikohtia rakennettiin samalla
tavalla. Pat Southernin kuvauksen mukaan nimenomaan vanhempien roomalaisten tuki-
kohtien muurit rakennettiin tyypillisesti siten, ettd maa- tai nurmivallin péélle rakennet-

tiin puinen rintavarustus’s.

Kuvan 81 on siis oikea muurin rakennustapa kolmesta aiemmin mainitusta sarjakuvien
vaihtoehdosta. Websterin kuvaan verrattuna sarjakuvan muurin sisdosa on todella ident-
tinen. Muurin ulkoreuna on ongelmallisempi tapaus. Websterin kuvan perusteella paalu-
varustuksen ulkoreuna tulisi olla maapenkereen padlld. Kuten kuva 77 osoitti, sarjaku-

vissa asia el aina ole néin.

Téllaisesta muurien sijoitustavasta 16ytyi erittdin véhin todisteita. John Wacherin teok-
sessa esiteltiin kuvan 83 kaltainen ratkaisu, joka on ainakin ulkoreunaltaan samanlainen
sarjakuvien kanssa. Ongelmana on se, ettd tima piirros ei ole perdisin tukikohdasta,
vaan Saksan rajaseuduilla kulkeneesta muurista, joka kaiketi suojasi Rooman valtakun-
nan ulkoisimpia rajoja. Piirroksen muurin viereinen penkere on Wacherin mukaan hy-
poteettinen.”” Kuva toimii siis ennen kaikkea todisteena siiti, etti tillikin tavalla tehtiin
paaluvarustuksia. Epdselviksi jai se, kaytettiinko tillaisia my0s tukikohdissa. Siksikin
Websterin piirros (Kuva 81) vaikuttaisi tutkimuskirjallisuuden perusteella olevan néista

kahdesta tarkempi kuvaus ja sarjakuvien tulisi noudatella sen mallia.

A N

Kuva 83. Muurit penkereen edessi, eikd pailla. Wacher 2001, 159.

% Southern 2007, 193.
7 Symonds 2018, 159.
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Websterin kuvan 79 paalua kiytettiin siis véliaikaisissa leireissd. Koska tulkitsin Aste-
rix-sarjakuvien tukikohtien olevan véihintdin vahvistettuja véliaikaisia leirejd tai mah-
dollisesti talvileirejd, on niiden muurin paalujen oltava erilaisia. Etenkin Trajanuksen

pylvéésta 10ytyy my0s kuvia samanlaisista paaluista, joita Asterix-sarjakuvissa kaytet-

tiin (Kuvat 84 ja 85).

Kuva 84. Paaluvarustus. Goldsworthy 2005, 98. Kuva 85. Goldsworthy 2005, 173.

Koska kuvat ovat jdlleen Trajanuksen pylviistid, asettuvat ne ajankohdaltaan vuoden
100 jKr. jalkipuoliskolle. Ajankohta on sarjakuvien kannalta edelleen vdira, koska pyl-
vi#ssd kuvataan ajanlaskun alun jilkeisid armeijoita ja tukikohtia.”® Yhdennikdisyys
sarjakuvien kanssa on kuitenkin jélleen selked. Paalut ovat ulkond6ltéén ja asetteluiltaan
samanlaisia. Mielenkiintoinen ero kuvissa on paalujen yldosassa. Kuvassa 85 paalujen
edessa kulkee sivuttain jonkinlainen osio, jonka voisi tulkita tukevan palkkeja ja sitovan
ne yhteen. Toisessa kuvassa téllaisia ei ole. Sama voidaan huomata myds sarjakuvista.
Sarjakuvien kuvassa 69 paaluvarustuksessa ei ole mitdéin muuta paalujen liséksi. Sarja-
kuvien kuvassa 68 taas voidaan havaita samanlainen paalujen edessé kulkeva sidos, jos-

kin huomattavasti Trajanuksen pylvddn kuvaa kapeampi.

Tornien sijoittelusta ja sijainnista 16ytyy hyvin tietoa. Kuvaesimerkkejd vanhemmista

tasavallan ajan torneista 16ytyy erittdin heikosti. Tdssa tapauksessa joudun siis

%8 Goldsworthy 2005, 11.
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kayttamadan esimerkkeind yksiloitd myohemmain ajan torneista seké erilaisista veistok-

sista 16ytyvistd torneista.

Jokaisessa tukikohdassa oli tornit neljdn paéportin molemmilla puolilla. Liséksi jokai-
sessa kulmassa oli torni. Ndiden vililld muurin varrella saattoi olla vaihteleva maéré tor-
neja. Tornien sijoittelusta ja muodosta on erilaisia tietoja. Bishopin tietojen perusteella
vaikuttaisi siltd, ettd puisissa tukikohdissa tornit olivat lahtokohtaisesti paaluvarustuksen
sisdreunaa vasten siten, ettd ne eivit tyontyneet esiin muurista. Nditd muureista esiin tyon-
tyvid torneja ndhtiin vasta reilusti ajanlaskun alun jilkeen. On toki huomioitava, ettd por-

tin viereiset tornit vaikuttivat olevan usein osin paaluvarustuksen ulkopuolella.””

Sarjakuvissa kulmatornit ovat usein osin paaluvarustuksen ulkopuolella. Tdma ratkaisu
vaikuttaisi siis olevan virheellinen. Toinen sarjakuvien selked virhe liittyy my6s kulmiin.
Bishopin mukaan muurien kulmat olivat tyypillisesti pydristettyja'® (Kuva 86). Sarjaku-

vissa kdytanndssa kaikki tukikohdat ovat kulmistaan kulmikkaita.

2

Kuva 86. Torni muurin sisdreunaa vasten. Bishop 2012, 20.

Tornien ulkon@én arviointi osoittautui erittdin vaikeaksi. Tasavallan ajan torneista 10y-
tyy kuvia heikosti. Tutkimuskirjallisuudesta erottui neljé erilaista tornia, joita voi kédyt-

tdd vertailtaessa sarjakuviin. Kyseisiin torneihin liittyy kuitenkin monia ongelmia.

Kuvan 87 torni on rekonstruktio, joka perustuu kaivausloytdihin ja Trajanuksen pylvai-
seen. Lisdksi se on perdisin Saksasta alueelta, joka kuului Rooman rajaseutuihin. Torni

ei mydskiin ole periisin tukikohdasta, vaan on yksittdinen rajaseutua valvova torni. '°!

9 Bishop 2012, 19-20.
190 Bishop 2012, 18.
101 Goldsworthy 2005, 155.
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Kuvan 87 tornissa on monia piirteitd, jotka voi 10ytia sarjakuvasta. Tornin katto on sa-
manlainen kuin kaikissa muissa sarjakuvien torneissa kuvaa 73 lukuun ottamatta. Li-
séksi tornin alaosa on tiysin samalla tavalla rakennettu kuin sarjakuvien kuvan 74 torni,
mika kertoo sarjakuvan tekijéiden varmasti tutustuneen kuvan 87 tornin rakennustyy-
liin. Sen sijaan yldosa ei ole kattoa lukuun ottamatta kovinkaan samanlainen. Tornin
umpinaisuus ja yldosan leveys tukisivat sitd nikemysti, ettd kyseessd voisi olla jonkin-
lainen sarjakuvien kuvan 75 tornin esikuva. Tdma on kuitenkin melko venytetty tul-

kinta.

Kuvan 88 Englannin Coventryssi sijainneen Luntin linnakkeen torni on myds rekon-
struktio.!®> Kuvan muuri edustaa erilaista tyylii kuin sarjakuvissa kiytetty versio. T#ssi

tornissa keskeisend samankaltaisuutena on ldhinni tornin yldosan aidat.

Kuva 87. Rekonstruktio Saksassa. Goldsworthy 2005, 193.  Kuva 88. Coventry. Goldsworthy 2005, 88.

Kuvien 89 ja 90 tornit ovat rekonstruktioita Julius Caesarin johtamasta Alesian piirityk-
sesti, joka ajoittuu vuodelle 52 eKr.!® Ajankohdaltaan ne osuvat erittiin lihelle Aste-
rix-sarjakuvien ajankohtaa. Piirityksen jiljiltd on havaittavissa kaksi erilaista tornia.
Torni 89 ei juurikaan muistuta sarjakuvien torneja. Kuvasta 90 10ytyy muutamia piir-
teitd, jotka voi karkeasti yhdistdd kuvan 73 torniin, mutta samasta tornityypisté ei var-

mastikaan ole kyse.

102 Goldsworthy 20035, 88.
103 Goldsworthy 2005, 192.
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Kuva 89. Piiritystorni. Goldsworthy 2005, 155. Kuva 90. Piiritystorni. Raddatto, Carole 2016.

Tornien osalta ulkonéko ja ajallinen sijoittuminen eivét vaikuttaisi olevan historiallisesti
tarkkoja. Kuvan 90 ja etenkin kuvan 87 torneissa on tunnistettavia piirteitd, mutta sarja-
kuvien kuvat ovat silti monelta osin erilaisia. Tornit on todettava epatarkoiksi, koska sel-

keitd, tunnistettavia roomalaisia yksiloité ei 10ytynyt.

Tukikohdissa oli ojia Goldsworthyn mukaan aina vahintdén yksi. Apujoukkojen linnak-
keissa ja pienissé etuvartioasemissa oli hinen mukaansa harvoin vihemmén kuin kolme
ojaa.!*Asterix-sarjakuvissa jokaisessa tukikohdassa on vain yksi oja, miki ei ole suoraan
vadra ratkaisu, mutta Goldsworthyn nédkemys viittaisi siithen, ettd niité tulisi olla useampi.

Tésta oli kuitenkin vaihtelevaa tietoa eri tutkimuskirjoissa.

Tutkimuskirjallisuudesta erottuu kaytdnnossé kaksi erilaista ojatyyppid. Bishop mainit-
see, ettd muitakin ojatyyppeja oli, mutta kiytetyin tyyppi roomalaisissa tukikohdissa oli
V-muotoinen fossa fastigata (Kuva 91). Bishopin mukaan ojan pohjalla oli usein "ankle-
breaker”, jonka tarkoituksena oli ilmeisesti hidastaa ja hankaloittaa mahdollisen vastus-
tajan hyokkiysti.!% Sarjakuvissa “nilkanrikkojaa” ei nihd4, vaan oja on kuvattu johdon-
mukaisesti tarkasti vain V-muotoisena ojana. Bishopin sanavalinta “usein” jittdd mah-
dollisuuden myos sellaiselle tulkinnalle, ettd titd “ankle-breaker”’-lisdysti ei aina tehty,

jolloin oja olisi jadnyt vain V:n muotoiseksi. Sarjakuvien oja on siis varsin tarkka.

104 Goldsworthy 20035, 88.
105 Bishop 2012, 22
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Kuva 91. Fossa fastigata -oja. Bishop 2012, 22.

Bishop toteaa, ettd oja paéttyi tavallisesti kulkuportin viereen, mutta ajoittain oja jatkui
myds portin edesti, jolloin oli rakennettava silta.!%® Asterix-sarjakuvissa on siis kilytetty
molempia tapoja. Silta on selkeésti suositumpi ratkaisu sarjakuvissa, mutta vaihtoehtoista
tapaakin on kéytetty ainakin kolmessa sarjakuvassa. Sarjakuvien ratkaisua voisi siis pitda
vadrdnd, mutta Bishop ei tarkenna, miten paljon yleisempi ratkaisu ensiksi mainittu oli.

Siksi sarjakuvien ratkaisua voi pitdd tarkkana.

Sarjakuvien tukikohdat ovat siis monelta osin tarkkoja, ja monelta osin epdtarkkoja. Paa-
luvarustus, muurin penkere ja oja ovat ulkonddltd ja ajankohdalta tarkasti toteutettuja.

Sen sijaan tornit ja tukikohtia ympérdivien paalujen muoto jattdd kysymysmerkkeja.

196 Bishop 2012, 22.
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Loppulause

René Goscinnyn ja Albert Uderzon Asterix seikkailee -sarjakuva on laaja kokonaisuus
erilaisia aseita, suojavarusteita ja tukikohtia. Kuten kuvien maaristd voi huomata, esi-
merkkejé kaikista kolmesta osa-alueesta oli sarjakuvissa runsaasti. Tarkastelin tutkimuk-
sessa aseiden, suojavarusteiden sekd tukikohtien ulkonddn ja ajankohdan historiallista
tarkkuutta. Goscinny ja Uderzo ovat sarjakuvissaan tarkkuuden suhteen ajoittain erittiin

tarkkoja, vililla tuskin ollenkaan.

Ulkondon historiallinen tarkkuus oli korkealla tasolla erityisesti miekan ja keihédén osalta.
On selvéd, ettd Goscinny ja Uderzo ovat tutkineet antiikin Rooman ajan aseita, poimineet
sieltd mieleisensd aseet ja kopioineet ne sarjakuviin. Aseet oli usein poimittu vaariltd
ajanjaksoilta, mutta etenkin sarjakuvien yleisimmat aseet olivat ulkoniddltdén hyvin sel-
keitd ja tarkkoja kopioita roomalaisista esikuvistaan. Myos haarniskoissa oli havaittavissa
samaa, onnistunutta kopiointia ulkonédllisesti, ja suurta vaihtelua ajallisessa tarkkuu-

dessa.

Tutkimuksessa kavi ilmi, ettd miekoissa ja keihdissd on oletettavasti kiytetty esikuvana
arkeologisia 16ytdjd. Goscinny ja Uderzo ovat siis ensisijaisesti kopioineet aitoja, antiikin
Rooman ajalta 16ydettyjé aseita. Haarniskoissa on aseisiin verrattuna hyddynnetty selvésti
enemmain myoOs erilaisia antitkin Rooman ajan veistoksia, mikd asettaa luonnollisesti
enemmaén epdavarmuutta niiden tarkkuudelle. Etenkin Trajanuksen pylvés nousi esiin use-

ammassa kohdassa.

Tukikohtien osalta tarkkuus ei ollut aivan samalla tasolla. Oja ja paaluvarustuksen pen-
kere olivat ajallisesti ja ulkonédodllisesti onnistuneita valintoja, mutta etenkin tornien osalta
jéi paljon kysymysmerkkejd. On selvii, ettd tutkimuskirjallisuutta torneista olisi syyta
16ytad lisdd, koska esimerkkejd roomalaisista torneista 10ytyi nykyisistd teoksista vain
vahan. Tornien osalta on siis vaikea sanoa, ovatko tekijdt kopioineet jotain roomalaisia

torneja vai keksineet itse.

Pohdin tutkimuksen alussa, ettd antiikin Rooman historiallisia raameja on pakko jossain
madrin noudattaa, jotta lukijat tunnistaisivat Asterix-sarjakuvien roomalaiset esineet ja
asiat nimenomaan roomalaisiksi. Ndin sarjakuvissa kdykin. Tekijdt ovat useassa kohtaa
yksinkertaistaneet ja muokanneet esineiti ja tukikohtia, mutta tima tehdéédn sarjakuvissa

selkedsti siten, ettd tunnistettavuus siilyy.
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Goscinnyn ja Uderzon tavalle kuvata legioonalaisia ja tukikohtia erottui tutkimuksessa
mielesténi kaksi keskeistd syytd. Nékisin, ettd ndmi syyt olivat (1) huumorin tuominen
sarjakuviin sekd (2) halu kokeilla ja esitelld antiikin Rooman kulttuuria. Tekijét pyrkivat
Asterix-sarjakuvissa hauskuuttamaan lukijoita. Sarjakuvien henkil6t ovat ulkonddltdan
hyvin karikatyyrimiisid ja kdytokseltddn huvittavia. Roomalaiset ovat sarjakuvissa gal-
lialaisten kanssa jatkuvasti tekemisissd ja niméd kohtaamiset ovat keskeinen osa sarjaku-

vien juonta.

Nikisin, ettd Asterix-sarjakuvissa kaikki ulkondélliset ja ajalliset historialliset tosiseikat
ovat alisteisia huumorille. Goscinny ja Uderzo ovat muokanneet legioonalaisten aseita ja
varusteita, jos jokin aidoissa versioissa on ollut esteend huumorin kéytolle. Nakisin haar-
niskojen pelkistdmisen ja kypérien poskisuojien pienen koon merkkind juuri tasté; sarja-
kuvien hahmojen ruumiinosia ja kasvoja tuodaan varusteita enemmén esille, koska niiden
avulla tekijit luovat suurimman osan sarjakuvan hauskuudesta. Jos timai esille tuominen
on vaatinut vaikkapa kypéran muokkaamista, tekijat ovat sen tehneet. He ovat muokates-

saan silti pitdneet esineet helposti tunnistettavina. Tarkeimpid piirteitd ei ole hivitetty.

Sarjakuvista vilittyy lisdksi Goscinnyn ja Uderzon halu kokeilla. Tekijédt ovat pitdneet
sarjakuvia leikkikenttdnéén, jossa saa ajankohdasta riippumatta kiyttda esimerkiksi mité
tahansa roomalaista asetta, tornia tai haarniskaa. Missddn tutkimukseni osiossa ei voinut
havaita, ettd sarjakuvan tekijdt olisivat valinneet vain yhden, tietyn tavan kuvata esineen
tai asian ja pysyneet samassa. He ovat sekd aseissa, suojavarusteissa ettd tukikohdissa
kokeilleet erilaisia tapoja piirtdd ja kuvata asiat. Osa néisté tavoista on historiallisesti tark-
koja, loput ovat sitten vihemmaén tarkkoja. Esimerkiksi haarniskoissa voitiin erottaa nelja
tarkkaa paétyyppid, joista suurin osa oli ulkondoltadn historiallisesti tarkkoja. Lisdksi sar-
jakuvissa oli ndiden neljan sekoituksia, jotka olivat taas selkedsti Goscinnyn ja Uderzon

kokeiluja, joihin tuskin liittyy mitéédn historiallista pohjaa.

Kokeilunhaluun liittyy ldaheisesti mahdollinen pyrkimys esitelld antiikin Rooman esineel-
listd kulttuuria. Esimerkiksi juuri sarjakuvien haarniskojen avulla esitelldén laajalta aika-
vililtd erilaisia legioonalaisten kéyttimid haarniskoja. Kuten todettua, haarniskat ovat
monella tapaa pelkistettyjd, mutta tekijat kykenevit silti niiden avulla ndyttimédan, mil-
laisia varusteita legioonalaiset ovat Rooman historian varrella kédyttineet. Tama pyrkimys
laajemman aikavélin esineiden esittelyyn asetti luonnollisesti Asterixien ajallisen tark-

kuuden heikoksi, mutta Goscinny ja Uderzo saivat sen avulla mahdollisuuden esitelld
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sarjakuvissaan huomattavasti suuremman méarén esineitd, joista suuri osa on piirretty ul-

konéollisesti hyvin tarkaksi.

Asterix-sarjakuvat ovat jatkotutkimuksien suhteen melkoinen aarreaitta. Tdméa tutkimus
olisi mahdollista toteuttaa reilusti laajempana versiona. Pelkéstién legioonalaisten aseista
saisi tehdyksi useita eri tutkimuksia. Késittelin tdssd tutkimuksessa aseista vain miekan
ja keihddn. Néiden liséksi aseista voisi tutkia tikareita, jousipyssyjé seké esimerkiksi pii-
rityslaitteita. My0s gallialaisten ulkondon tarkkuutta olisi kiinnostavaa tutkia. He ovat
sarjakuvissa huomattavasti Rooman legioonalaisia keskeisemmaissd asemassa, joten ai-
neistosta ei olisi pulaa. Liséksi olisi mahdollista tutkia myds Roomalaisten toimintaa gal-

lialaisia vastaan taisteltaessa.
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pari. 9. painos. Egmont kustannus.

Goscinny Réne & Uderzo, Albert 2018c¢: Asterix ja alppikukka. Suomentanut Outi Walli.

6. painos. Egmont kustannus.
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Goscinny Réne & Uderzo, Albert 2018e: Pddllikéiden ottelu. 9. painos. Suomentanut
Outi Walli. Egmont kustannus.

Gosginny Réne & Uderzo, Albert 2019a: Asterix Britanniassa. Suomentanut Jorma Ka-

pari. 8. painos. Egmont kustannus.

Goscinny Réne & Uderzo, Albert 2019b: Asterix ja Caesarin laakeriseppele. Suomenta-

nut Jorma Kapari. 5. painos. Egmont kustannus.
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Egmont kustannus.

Goscinny Réne & Uderzo, Albert 2020a: Asterix Belgiassa. Suomentanut Jorma Kapari.

Egmont kustannus.

Goscinny Réne & Uderzo, Albert 2020b: Asterix ja kadonnut kilpi. Suomentanut Outi

Walli. 6. painos. Egmont kustannus.

Goscinny Réne & Uderzo, Albert 2021: Asterix ja Caesarin lahja. Suomentanut Jorma

Kapari. 4. painos. Storyhouse Egmont.

Goscinny Réne & Uderzo, Albert 2022a: Asterix ja ennustaja. Suomentanut Jorma Ka-

pari. 4. painos. Storyhouse.

Goscinny Réne & Uderzo, Albert 2022b: Asterix Korsikassa. Suomentanut Outi Walli. 4.

painos. Storyhouse Egmont.

Goscinny Réne & Uderzo, Albert 2022c¢: Asterix lyo vetoa. Suomentanut Outi Walli. Sto-

ryhouse Egmont.
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