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Elokuvat ovat aiempaa suuremmassa osassa lasten eldméé. Siksi elokuvantekijoilld on suuri
vastuu valita, millaisia teemoja, arvoja ja normeja he elokuvissa esittdavit. Téssé tutkimuksessa
tarkastelemme lastenelokuvissa esiin tulevia tunnediskursseja, ja niiden sisdlld olevia vallan
viitekehyksii. Lastenelokuvien tutkimus on painottunut englanninkielisiin elokuviin, mutta uu-
tena antina tutkimuskentélle tuomme tissd tutkimuksessa vertailuun mukaan my®os pohjoismaa-
laiset ja japanilaiset elokuvat.

Tutkimuksemme on laadullinen, ja tutkimusmetodimme on kriittinen diskurssianalyysi. Tutki-
musmetodillemme tyypillisesti tarkastelemme aineistosta esiin tulevia diskursseja kriittisesti,
sekd tuomme esiin vaienneita diskursseja. Teoreettisena ndkdokulmanamme toimii sosiaalinen
konstruktionismi. Tutkimuksen aineisto koostuu 18 lastenelokuvasta, jotka ovat kolmelta eri
alueelta: Pohjois-Amerikasta, Pohjoismaista ja Japanista, sekd kolmelta vuosikymmenelti:
1980-, 1990- ja 2000-luvuilta.

Tutkimuksemme tarkoituksena on vastata neljaan tutkimuskysymykseen: 1. Millaisia tunnedis-
kursseja nidistd elokuvista 10ytyy? 2. Millaisten tarinankerronnallisten keinojen avulla ne tule-
vat ilmi? 3. Miten vallankiytt6 ndkyy diskursseissa? 4. Milld tavoin diskurssit eroavat alueelli-
sesti ja ajallisesti?

Nimesimme tutkimuksemme elokuvista yhteensd seitsemén tunnediskurssia: pahuusdiskurssi,
tuntemattomuusdiskurssi, rakkausdiskurssi, yhteisodiskurssi, menetysdiskurssi, muutosdis-
kurssi ja valtadiskurssi. Tarkastelussa huomasimme, ettd vallankdyttd elokuvissa nousi esiin
lapsille sopimattomina, totuutta vaaristdvind tai puutteellisina representaatioina. Lisdksi tutki-
muksemme osoittaa lastenelokuvien siséltdvin alueellisia eroja tunnediskursseissa ja niiden si-
sdlld olevissa teemoissa, kuten rakkaudessa, pahuudessa sekd naisoletettujen hahmojen ku-
vauksissa. Tutkimamme elokuvat siséltavit diskurssien osalta myods ajallisia muutoksia, jotka
painottuvat eniten pohjoisamerikkalaisiin elokuviin.

Tuomalla esiin lastenelokuvista tunnediskurssien kautta 16ytyvid vallan viitekehyksid, ja sitd
kautta myos elokuvien vaienneita teemoja, tutkimuksemme osoittaa, ettd lastenelokuvien tutki-
musta todella tarvitaan lisdd. Mahdollisen jatkotutkimuksen avulla voidaan saada arvokasta li-
sdtietoa vallankdytostd elokuvissa ja sen vaikutuksista.

Avainsanat: Kriittinen diskurssianalyysi, elokuvatutkimus, lastenelokuvat, valta, tunteet
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1. Johdanto

Digitalisoituvassa yhteiskunnassa elokuvilla ja televisiosarjoilla on yhéd suurempi rooli lasten
vapaa-ajan vietossa. Suoratoistopalvelut mahdollistavat elokuvien katsomisen muutamalla
klikkauksella. Télld hetkelld elokuvat ovatkin ldhes kaikkien saavutettavissa paremmin kuin
koskaan aiemmin. Lisdksi lapsille suunnattuja elokuvia tehdddn aiempaa enemmén, minka
vuoksi niiden tutkimuksen merkitys on kasvanut. Myds Romp6tti ja Karlsted (2021) toteavat
lastenelokuvien tutkimisen olevan tirkei, sillé ne vaikuttavat lasten tapaan ymmartii ja jisen-

tdd maailmaa ja auttavat heité sosiaalistumaan yhteiskuntaan.

Olemme molemmat opiskelleet elokuvatutkimusta, ja elokuvat kiinnostavat meitd myds omien
lapsuudenkokemustemme kautta. Liséksi Vuokila tyoskentelee Valveen elokuvakoululla elo-
kuvakasvatuksen parissa, ja on kirjoittanut kandidaatin tutkielman elokuvakasvatuksesta tun-
nekasvatuksen tukena. Kun aloimme pohtia yhteistéd tutkimusaihetta, ensimmaéinen kriteeri oli-
kin elokuvat tutkimusaineistona. Tutkimuksen nédkdkulmaa pohtiessa esille nousivat viime vuo-
sina paljon esille olleet tunnetaidot, joita on késitelty kasvatustieteiden lisdksi myos valtakun-
nallisissa medioissa (Jdmsén, 6.10.2020). Tdmén nidkokulman vuoksi halusimme tarkastella
tunteita elokuvissa. Elokuva- ja tunnetutkimuksen yhdistdminen pro gradu -tutkielmassa onkin

meille luonteva ja motivoiva valinta.

Koivunen (2008) on esittdnyt tutkijoiden kiinnostuksen tunteisiin selittyvén esimerkiksi yhteis-
kunnan ja kulttuurin muutoksella. Tunteiden ja tunnetaitojen lisddntynyt huomioiminen koulu-
maailmassa onkin saanut myds meidit kiinnostumaan tunteista ja niiden tutkimuksesta yha
enemmain. Koivunen (2008) kirjoittaa mediatutkijoiden kiinnostuksen tunteita kohtaan johtu-
van median tunteellistumisesta. Hinen mukaansa median eri muodot ovat itsessdén yhd useam-
min tunnekokemuksia ja ne vetoavat ithmisten tunteisiin sekd heréttévit tunnereaktioita (Koi-
vunen, 2008). Elokuvien merkitys osana lasten vapaa-aikaa tekee niistd tdrkedn tutkimuskoh-

teen my0s tunteiden osalta.

Tutkimuksemme teoreettiseksi viitekehykseksi valitsimme kriittisen diskurssianalyysin, jonka
kautta valitsimme tutkimuksemme varsinaisen kohteen eli tunnediskurssit. Kriittiseen diskurs-
sianalyysiin liittyy vahvasti vallan ja vallankdyton tutkiminen (Van Dijk, 2001, 352) kielellis-
ten, visuaalisten ja multimodaalisten tiedon tuottamisen keinojen kautta (Eskola & Suoranta,

2008, 195). Tutkijan tehtdva on pyrkid ymmértdméén, paljastamaan ja sitd kautta vastustamaan



sosiaalista epétasa-arvoa ylldpitavid diskursseja (Van Dijk, 2001, 352). Tdmén vuoksi olemme
ottaneet yhdeksi tutkimuskysymykseksi vallankdyton ndkymisen diskursseissa. Tarkastelemme
vallankayttod erityisesti lapsikatsojien ndkokulmasta: millaisia mahdollisesti moraalikdsityksen
ja tunnetaitojen kehittymisti haastavia tai vaikeuttavia kuvauksia diskursseistamme l0ytyy ja

toisaalta, millaisia asioita jitetdin kertomatta?

Valitsimme tutkimuksemme kohteeksi elokuvia kolmelta eri vuosikymmeneltd, silld asetimme
hypoteesiksi sen, ettd niemme ajallisia muutoksia elokuvien diskursseissa. Koivusen (2008)
mukaan medioissa esitettyjen tunteiden tutkiminen on aina myos tutkimusta ajasta ja kulttuu-
rista. Tietous tunnetaidoista on kasvanut muutaman edellisen vuosikymmenen aikana, ja timéa
on huomattavissa myds elokuvissa ja niiden tavassa esittdd tunteita. Valitsimme aineistoomme
elokuvia, jotka ovat olleet suosittuja julkaisuvuonnaan. Monet niistd ovat muodostuneet jo klas-

sikkoelokuviksi, joten ne ovat sellaisia, joita sekd me, ettd nykyajan lapset ovat katsoneet.

Maantieteellisesti valitsimme elokuvat sellaisilta alueilta, joilta elokuvia on katsottu sekd Suo-
messa ettd ympédri maailmaa. Valitsemamme alueet ovat Pohjois-Amerikka, Pohjoismaat sekd
Japani. Kulttuurin lansimaalaistumisen ja “amerikkalaistumisen” seurauksena Pohjois-Amerik-
kalaiset elokuvat ovat suosittuja ympari maailman. 1980-luvulta 14htien japanilaisten animaa-
tioelokuvien suosio on myos kasvanut. Lisdksi koemme térkeéksi ottaa aineistoomme pohjois-
maalaisia elokuvia, silld ne sijoittuvat omaan kulttuuriimme. Tutkimusta lastenelokuvista on
tehty, mutta Rompdétin ja Karlstedin (2021) mukaan se painottuu amerikkalaisiin, erityisesti
Disneyn tuottamiin elokuviin. Sen sijaan suomalaisia lastenelokuvia on tutkittu vasta verrattain
vihédn (Rompotti & Karlsted, 2021), minké vuoksi tutkimuksemme tuo arvokasta lisdtietoa ko-

timaisen elokuvatutkimuksen kentélle.

Perustelemme kolmen alueen valintaa myos silld, ettd tunneilmaisu seka diskurssien sisélla esi-
tetyt valta-asemat voivat olla kulttuurien vélilld hyvin erilaista. Keltikangas-Jarvinen on toden-
nut, ettd esimerkiksi ldnsimaisissa kulttuureissa kannatetaan tunteiden verbaalista ilmaisua,
mutta joissain kulttuureissa tairkeimmaéksi nousevat ilmeet ja eleet (Keltikangas-Jarvinen, 2004,
s. 175-176). Liséksi hypoteesinamme on, ettéd kulttuurillisia eroja ndhdéén erityisesti lasten au-
tonomisuuden, pahuuden ja romanttisen rakkauden kuvauksissa. Valitsimme aineistoomme 18

elokuvaa: kuusi jokaiselta vuosikymmeneltd ja alueelta.
Tutkimuskysymyksemme muotoutuivat seuraavanlaisiksi:

- Millaisia tunnediskursseja ndistd elokuvista 16ytyy?

- Millaisten tarinankerronnallisten keinojen avulla ne tulevat ilmi?
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- Miten vallankdytto nidkyy diskursseissa?

- Milli tavoin diskurssit eroavat alueellisesti ja ajallisesti?

Kaytamme tutkimuksessamme kuvakaappauksia tutkimistamme elokuvista havainnollistamaan
analyysia ja tutkimuksen tuloksia. Operight.fi -sivustolla on ohjeistettu, ettd elokuvista otettuja
kuvakaappauksia voi kéyttdd kuvasitaatteina. Sivuston mukaan kuvasitaatin tulee kuitenkin
tayttdd kolme edellytystd: teoksen tulee olla laillisesti julkistettu, sitaatin tulee olla hyvén tavan
mukainen, eli siithen tulee viitata asianmukaisesti ja silla tulee olla asiallinen yhteys tekstiin, ja
sen laajuuden tulee olla tarkoituksen mukainen (Operight, haettu 15.11.2021). Kysyimme asi-
asta vield itse sdhkdpostitse, ja saimme saman vastauksen, mitd sivustolla ohjeistettiin. Kaikki
aineistomme elokuvat ovat laillisesti julkaistuja teoksia ja ne ovat julkisesti saatavilla esimer-
kiksi suoratoistopalveluista tai kirjastosta. Tuomme kuvakaappausten yhteydessi esiin eloku-
van nimen, tuottajat, julkaisuvuoden, aikaleiman ja tuotantoyhtion. Lisdksi luettelemme kayt-
tamamme elokuvat ja niiden tiedot liitteessd (LIITE 1). Kdytdmme kuvasitaatteja vain kohdissa,

joissa katsomme niiden olevan tarpeellisia aineiston havainnollistamisen kannalta.

Aluksi kisittelemme tunteita yleisemmin tunnetuimpien tunneteorioiden pohjalta, ja tarkaste-
lemme timén tutkimuksen osalta olennaisimpia tunnetaitoja, tunteiden sddtelyd ja ilmaisua.
Tutkimuksemme kannalta on tirkedd ymmartid tunteiden teoriaa, jotta pystymme havaitse-
maan tunteita herattdvid diskursseja. Seuraavassa luvussa perehdymme elokuviin tutkimusai-
neistona ja késittelemme elokuvien ja tunteiden yhteytté, sekéd aineistomme muodostavaa gen-
red, lastenelokuvia. Neljannessé luvussa esittelemme tutkimuksemme metodologisen 1dhtokoh-
dan, kriittisen diskurssianalyysin, seki teoreettisen ndkokulmamme, sosiaalisen konstruktionis-
min. Viidennessa luvussa avaamme aluksi, miten olemme toteuttaneet kriittistd diskurssiana-
lyysia tutkimuksessamme, ja tdimé luku siséltdd myds aineiston analyysin. Kuudes lukumme
sisdltdd tutkimuksemme tulokset ja johtopédétokset, ja viimeinen luku siséltida tulosten, luotet-

tavuuden ja eettisyyden pohdinnan.



2. Tunteet

Tutkimuksemme tarkoituksena on tuoda esille lastenelokuvissa esitettyja tunnediskursseja, jo-
ten on olennaista ymmartié, mitd tunteet ovat ja millaisia merkityksié niilld on ihmisen eli-
massd. Tdmédn luvun ensimmaisesséd alaluvussa tarkastelemmekin tunteita yleisimpien tunne-
teorioiden kautta. Toisessa alaluvussa kasittelemme tunnetaitoja ja nostamme esiin kaksi timén
tutkimuksen kannalta tdrkeimmaéksi havaitsemaamme tunnetaitoa: tunteiden ilmaisun ja siéte-

lyn.

Kéytamme tutkimuksessamme paljon termid funne, joka voi arkikielessa tarkoittaa puhtaiden
perustunteiden lisdksi kaikkia tunteisiin liittyvid tunnetiloja (Scherer, 2000, 140—141). Puhues-
samme tunteista tissd tutkimuksessa emme varsinaisesti erottele puhtaita tunteita tunnetiloista,
silld niitd voi olla haastavaa erotella arjen lisdksi my0s elokuvista. Tdmén vuoksi emme myds-
kidn keskity analyysissamme etsiméén elokuvista pelkéstién puhtaita perustunteita, vaan huo-
mioimme my0s muita tunteisiin liittyvid tiloja (taulukko 1). Scherer (2000, 140—141) on mii-
ritellyt viisi tunteisiin liittyvéa tilaa, jotka huomioimme tutkimuksessamme. Ensimmadinen tila
on perustunteet, jotka ovat lyhyiti reaktioita ihmisen elimistdssd. Toisena Scherer listaa tunteita
pidempikestoisemmat mielialat, jotka eivit ole yhtd voimakkaita kuin puhtaat tunteet. Liséksi
tunnetiloihin kuuluvat my06s ithmisten viéliset ja yleisemmét asenteet, seka yksilon luonteenpiir-

teet (Scherer, 2000, 140-141).

Tunne (emotion) Suhteellisen lyhyt jakso synkronoituja elimistdssé tapahtuvia re-
aktioita, jotka syntyvét jonkin sisdisen tai ulkoisen tapahtuman

seurauksena. Niitd ovat perustunteet, kuten viha, suru, ilo ja pelko.

Mieliala (mood) Tunnetta pitkikestoisempi, yksilollinen tuntemus (feeling). Mie-
liala ei ole yhtd intensiivinen kuin tunne, eika sille ole vélttamatta

niin ilmeistd aiheuttajaa kuin tunteelle.

Thmisten vilinen | Vuorovaikutustilanteessa ilmenevii asennetta toista ihmisté koh-
asennoituminen (in- | taan. Se voi olla esimerkiksi kylmé, etdinen, vilinpitiméton tai tu-

terpersonal stances) | keva.

Asenteet (attitudes) | Suhteellisen pysyvid mieltymyksid, uskomuksia ja taipumuksia,

jotka ovat tunteellisesti virittyneitd. Asenteet voivat kohdistua




asioihin tai toisiin ihmisiin. Niitd ovat esimerkiksi vihaaminen, ra-

kastaminen, arvostaminen ja tykkddminen.

Luonteenpiirteet Tunnepitoisia, yksilolle tyypillisid pysyvid kayttaytymistaipumuk-

(personality traits) | sia. Néitd ovat esimerkiksi hermostunut, huoleton, levoton, kateel-

linen ja kérttyisa.

Taulukko 1 Tutkimuksessamme huomioidut tunteisiin liittyvdt tilat Schererin (2000, 140—141) mukaan.

Kéaytamme tutkimuksessamme myos késitteitd positiivinen tunne ja negatiivinen tunne. Solo-
monin ja Stonen (2002) mukaan tunteita on jaoteltu positiivisiin ja negatiivisiin yhti kauan kuin
tunteista on puhuttu historian aikana. Positiivinen ja negatiivinen ovat késittein itsesséén jo
vahvassa vastakkainasettelussa, ja my0s tunteiden jakaminen positiivisiin ja negatiivisiin pe-
rustuu vastakkainasettelulle (Solomon & Stone, 2002). [Imeisimpid tunteiden positiivisia ja ne-

gatiivisia vastakkainasetteluita ovat esimerkiksi ilo ja suru tai rakkaus ja viha.

2.1. Tunneteoriat

Tunteiden tutkimuksessa on kehittynyt monia eri suuntauksia ja tunneteorioita. Niitd on jaoteltu
erilaisin perustein esimerkiksi fysiologisiin, neurologisiin ja kognitiivisiin teorioihin. Yksi ylei-
simmisté tavoista jaotella tunneteorioita on jakaa ne darwinilaiseen, jamesilaiseen, kognitiivi-
seen ja sosiaalisesti konstruktioituneisiin tunneteorioihin. Tédssd alaluvussa tarkastelemme tun-
teita neljén edelld mainitun teorian kautta, silld yhdessa tarkasteltuna ne tarjoavat monipuolisen

nidkokulman tunteisiin.

Darwinilainen nidkokulma pohjautuu Charles Darwinin tutkimuksiin ja sen keskeinen ajatus on,
ettd tunteilla on merkitystd ihmisten selviytymisen kannalta (Cornelius, 2000). Darwin (1872)
tutki, ettd ihmisilld ja eldimilld on biologinen valmius ilmaista kokemiaan tunteita, ja ilmaisun
tavat voivat olla synnynndisid, eli reflektiivisid, tai opittuja. Hén kirjoittaa ihmisen ilmaisevan
tunteitaan fyysisesti erityisesti kasvojen ilmeillé ja muilla lihasten liikkeilld. Darwinin mukaan
tunnetilat vaikuttavat suoraan myos ithmisen vasomotoriseen jarjestelméén, joka ohjaa veren-
kierron hermostollista séatelyé. Téstd johtuvat erilaiset tunteisiin liittyvét fysiologiset reaktiot,

kuten punastuminen (Darwin, 1872).

Monet tutkijat ovat seuranneet Darwinin jalanjdljissé ja tutkineet tunteita evoluution ndakokul-

masta. Kasvojen ilmeiden perusteella eri tutkijat ovatkin nimenneet universaaleja perustunteita,



joita esimerkiksi Cornelius (1996) on nimennyt kuusi: ilo, suru, pelko, viha, inho ja hammaéstys.
Corneliuksen (2000) mukaan perustunteiden mééra kuitenkin vaihtelee tutkijan nikemyksista
riippuen. Yhteista eri tutkijoiden nimeédmilld perustunteilla on kuitenkin se, ettd niilld katsotaan
olevan yhteys ihmisten selviytymiseen, ja muiden tunteiden ajatellaan olevan johdettu perus-

tunteista (Cornelius, 2000).

Jamesilainen ndkokulma pohjautuu William Jamesin teksteihin, erityisesti artikkeliin What is
Emotion vuodelta 1884 (Cornelius, 2000). James (1922) kirjoitti artikkelissaan kehollisten
muutosten tapahtuvan suoraan tilanteesta tehdyn havainnon jilkeen. Jamesin mukaan emme
siis tunne tunteita, ellemme koe kehossa tapahtuvia reaktioita (James, 1922, 13). Eri tunneteo-
rioissa on havaittavissa yhtéildisyyksid, ja Corneliuksen (2000) mukaan niitd on erityisesti Dar-
winin ja Jamesin teorioissa. Molemmat ajattelivat tunteiden olevan suhteellisen automaattisia
reaktioita, mutta Darwin keskittyi enemmén tunteiden ilmaisuun ja James tunteiden kokemi-

seen (Cornelius, 2000).

Jamesilaisen perinteen tutkijat ajattelevat, ettd jokaiseen tunteeseen liittyy omat keholliset re-
aktionsa (Cornelius, 2000). James (1884) esittikin, ettd ihminen ei voi kokea tunteita ilman
kehoa. Esimerkiksi Chwalish, Diener ja Gallagher (1988) ovat tutkimuksissaan osoittaneet ta-
min olevan ainakin jossain méiérin totta. He tutkivat selkdydinvammoista kérsivid ihmisid, ja
huomasivat sympaattisen hermoston ohjaamien elimien toiminnan vaikuttavan tunteiden voi-
makkuuden kokemiseen (Chwalish, Diener & Gallagher, 1988). Corneliuksen (2000) mukaan
ndissd tutkimuksissa tehdyt johtopditokset ovat kuitenkin rajallisia, eikd kehon rajallisuus

poista tiysin tunteiden kokemista.

Kognitiivisten tunneteorioiden keskeinen ndkokulma on, ettd tunnetta ja ajatusta ei voida erot-
taa toisistaan (Cornelius, 2000). Tunteiden ajatellaan syntyvin tilanteen kognitiivisen arvioin-
nin pohjalta, ja erilaiset fysiologiset reaktiot, ilmaisu ja toiminnot ohjautuvat tista arviointipro-
sessista (Arnold, 1960; Scherer, 2000). Tilanteen arviointi ei kuitenkaan ole valttdmatta tietoista

tai kontrolloitua (Scherer, 2000).

Corneliuksen (2000) mukaan useat tutkijat ovat hahmotelleet tilanteen arviointiin erilaisia osa-
tekij6itd tai ulottuvuuksia. Hainen mukaansa niitd ovat esimerkiksi miellyttdvyys, kontrolli, vas-
tuu, varmuus ja ponnistelu. Jokaisen tunteen ajatellaan muodostuvan nédiden osatekijoiden eri-
laisista yhdistelmistd (Cornelius, 2000). Esimerkiksi Smith ja Ellsworth (1985) esittivét, ettd
vihan tunne syntyy, kun tilanne arvioidaan epémiellyttdvéksi, vastuun arvioidaan kuuluvan jol-

lekin toiselle ja tilanne vaatii paljon ponnistelua.
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Sosiaalisesti konstruktioitunut nidkdkulma tunteisiin on Corneliuksen (2000) mukaan uusin,
monimuotoisin ja kiistellyin tunneteoria. Han kirjoittaa sen olleen pitkdén kdytdssd muilla tie-
teenaloilla, kuten antropologiassa ja sosiologiassa, mutta psykologiaan tdimé ndakokulma ran-
tautui vasta 1980-luvulla. Sosiaalisesti konstruktioituneessa tunnemallissa tunteiden ndhdéén
olevan kulttuurin tuotteita, joiden merkityksid ohjaavat sosiaaliset sadnndt (Cornelius, 2000).
Tekemidmme kulttuurisen vertailun vuoksi, kaikista tunneteorioista tdimi onkin eniten yhtey-

dessa tahin tutkimukseen.

Sosiaalisesti konstruktioituneissa tunnemalleissa Scherer (2000) kirjoittaa tunteen merkityksen
muodostuvan sosiokulttuurisen kéytoksen ja arvojen pohjalta. Hinen mukaansa psykobiologi-
sia, eli psykologisten syiden vuoksi syntyneitd biologisia reaktioita ei kielletd osana tunnetta,
mutta ne ndhddin toissijaisina. Suurempi merkitys Schererin mukaan on sosiokulttuurisella
kontekstilla ja sen vaikutuksella tilanteen tulkintaan, seké tunnereaktion roolilla esimerkiksi

sosiaaliseen kanssakdymiseen (Scherer, 2000, 149).

Sosiaalisesti rakentuvissa tunnemalleissa huomioidaan myds tunnesanasto, silld tietyssa kie-
lessd kaytettdvien tunnesanojen ajatellaan reflektoivan tunteiden tarkoituksia kyseisesséd kult-
tuurissa (Scherer, 2000, 149). Tdma on huomioitavaa myds tdssd tutkimuksessa, silld tarkaste-
lemamme elokuvat ovat eri kulttuurien tuotteita. Koska katsomme aineistomme elokuvia suo-
meksi puhuttuna tai tekstitettynd, on tunnesanojen alkuperdinen kulttuurista juontuva merkitys

saattanut muuttua kielellisen kddnndksen my6td suomenkieliseen kulttuuriin sopivammaksi.

2.2. Tunnetaidot

Kiésitteet tunnedly ja tunnetaidot pitavit sisdllddn samoja taitoja, ja molempiin termeihin tormaa
tunteisiin ja niiden sditelyyn liittyvédssé tutkimuksessa. Lahtinen ja Rantanen (2019) kertovat
kuitenkin puhuvansa ennemmin tunnetaidoista, silld se antaa termind paremman késityksen tai-
doista, joita on mahdollista harjoitella ja kehittdd. Koulumaailmassakin tunnedlystd puhutaan
useimmin tunnetaitoina. Tulevina opettajina miellimme tunnedlyn myos ensisijaisesti opitta-

viksi taidoiksi, minkd vuoksi kdytdmme téssd tutkimuksessa juuri tunnetaidon késitetta.

Lahtinen ja Rantanen (2019) méirittelevét tunnetaidot keinoiksi sdddelld tunteita, eli vaikuttaa
esimerkiksi niiden voimakkuuteen ja kestoon. Tunnetaitoihin kuulu myd6s kyky ilmaista tun-
teita, tunnistaa niin omia kuin muidenkin tunteita ja hyddyntéda tuota tietoa esimerkiksi vuoro-

vaikutustilanteissa (Lahtinen & Rantanen, 2019). Mayer, Caruso ja Salovey (2016) taas ovat
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jakaneet tunnetaidot neljdén eri tasoon (kuvio 1), joista ylimpdné on tunteiden sditelyn taito.
Heidén mukaansa tunteiden sddtely voi onnistua kunnolla vasta, kun sen alapuolelle sijoittuvat
tunnetaidot ovat hallinnassa. Nadmaé taidot ovat jirjestyksessé tunteiden havainnointi, tunteiden

kayttdiminen ajattelun apuna ja tunteiden ymmartdminen (Mayer, Caruso & Salovey, 2016).

Tunteiden saately

| J
AY
- p

Tunteiden ymmartaminen

f
&

AV

~
J

Tunteiden kayttaminen
ajattelun apuna

AV

-
\\

~
J

Tunteiden havainnointi

\

Kuvio 1. Tunnetaidot Mayerin, Caruson ja Saloveyn (2016) mukaan.

Tamaén tutkimuksen kannalta tunnetaidoista tdrkeimpid ovat tunteiden ilmaisu ja tunteiden séé-
tely. Erilaiset tunneilmaisun keinot ovat yksi tirkeimmistd keinoistamme havaita elokuvissa
esitettdvid tunteita. My0s tunteiden sditely on olennainen osa ihmisen tunne-elamii. Yksilon
tunteiden sditelylld on vaikutuksia sosiaalisiin suhteisiin, ja toisaalta sosiaalisella ymparistolla
on vaikutuksia yksilon tunteiden sddtelyyn. Koska tutkimuksemme teoreettisena nikokulmana
on sosiaalinen konstruktionismi, jonka esittelemme my6hemmin, koemme tarkedksi huomioida

myos tunteiden sddtelyn, ja erityisesti sen sosiaalisen ulottuvuuden.

Kun tunne on syntynyt, sitd ilmaistaan erilaisin keinoin, kuten ilmeilld, eleilld tai sanoilla (Ei-
senberg, Fabes, Guthrie & Reiser, 2002), mink liséksi se voi olla myds esimerkiksi ddnté tai
kosketusta (Keltikangas-Jarvinen, 2004). Tarkasteltaessa elokuvan hahmojen kokemia tunteita,
havainnoimme tunteita nimenomaan erilaisten tunneilmaisujen kautta, silli emme voi paisté
sisdlle hahmojen sisdisiin tunnekokemuksiin. Lisdksi tunneilmaisun keinot mahdollistavat
my0s elokuvan sisélld, eli hahmojen osalta tapahtuvan tunteiden tulkinnan, miké vaikuttaa esi-

merkiksi hahmojen toimintaan.

Kuten olemme aiemmin todenneet, tutkijat ovat nimenneet universaaleja perustunteita kasvojen
ilmeiden perusteella. Ekmanin, Friesenin ja Ellsworthin (2013, 141) mukaan useampi tutkimus

on osoittanut ratkaisevia todisteita, ettd kasvojen ilmeiden ja tunteiden yhteydet ovat
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samankaltaisia kaikissa kulttuureissa. Tamén tuloksen perusteella oletamme eri kulttuurien elo-
kuvissa esitettdvien kasvojen ilmeiden ilmentévin samoja tunteita kulttuurista riippumatta.
Kasvojen ilmeiden ja niiden kautta tapahtuva tunteiden tulkinta ei ole kuitenkaan tdysin yksi-
selitteistd. Ekman, Friesen ja Ellsworth (2013, 96-97) totesivat tutkimusten perusteella, ettid
ilmeet antavat virheetdnté tietoa ihmisen tunnekokemuksesta. Heiddn mukaansa tarvitaan kui-
tenkin vield lisda tutkimusta, jotta voidaan selvittidé voiko ilmeiden perusteella méaaritelld téysin
tarkasti ihmisen kokemia puhtaita tunteita (Ekman, Friesen & Ellsworth, 2013, 96-97). Taméan-
kin vuoksi on aivan perusteltua keskittya téssé tutkimuksessa ennemmin tunnetilojen kuin puh-

taiden tunteiden tarkasteluun.

Vaikka perustunteet ovatkin universaaleja, on tunteiden ilmaisussa havaittu myds eroja eri kult-
tuurien vélilld. Ndma erot koskevat enemmén muita ilmaisun tapoja kuin kasvojen ilmeité. Lan-
simaisessa kulttuurissa korostuu enemmain verbaalinen tunneilmaisu, kun taas joissain kulttuu-
reissa motorisella tunneilmaisulla on merkittivampi rooli (Keltikangas-Jarvinen, 2004, 175—
176). Miller ja muut (2021) havaitsivat kulttuurien vilisid eroja my0s tunneilmaisun voimak-
kuuden suhteen. He tutkivat japanilaisten, amerikkalaisten ja kiinalaisten lasten tunneilmaisuja
tilanteessa, jossa tutkittavat kokivat pettymyksen. Tutkimuksessa selvisi, ettd amerikkalaiset
lapset ilmaisivat sekd positiiviset ettd negatiiviset tunteet voimakkaammin kuin verrokit (Miller
ym., 2021). Havaintoon on yhteydessd myos Ekman, Friesen ja Ellsworth (2013, 20) toteamus,

ettd opitut sosiaaliset sddnnot ohjaavat kontrolloimaan ja piilottamaan kasvojen ilmeita.

Tunneilmaisujen ja tunteiden sddtely ovat luonnollisesti hyvin 1dhelld toisiaan, mutta tutkijat
ovat kuitenkin erottaneet ne toisistaan erillisiksi kisitteiksi (Eisenberg ym., 2002; Salmivalli,
2005, 111). Ndemme, ettd tunneilmaisun sdételyssa pyritdén vaikuttamaan nimenomaan tunteen
ilmaisuun, ja tunteiden séditelyssd koettuun tunteeseen. Eisenberg ja kollegat (2002) puhuvat
tunneilmaisuun liittyen seké tunteiden ilmaisun ettd kayttaytymisen sdételystd. Kiyttdytymisen
sadtelylla vaikutetaan tunneilmaisun kestoon ja muotoon esimerkiksi yllapitdmalld, hillitse-

milld tai muuttamalla koetun tunteen ilmaisutapaa (Eisenberg ym., 2002).

Tunteiden sditelylld ndhddidn olevan monenlaisia positiivisia vaikutuksia thmisen eldméén.
Kahlen ja muiden (2016) mukaan tunteiden séétely helpottaa erilaisten tilanteiden kasittelya,
tukee sosiaalista kompetenssia, sosiaalista ja akateemista menestymistd ja edistdd mielenter-
veyttd. Tunteiden séddtely auttaa ihmistd my0s niin sosiaalisessa kuin emotionaalisessakin maa-
ilmassa (Gyurak & Etkin, 2014). Kokkonen (2017) kirjoittaa tunteiden sddtelyn olevan tarkeda

tasapainoisen tunne-eldmin sdilyttdimisen vuoksi. Tasapainoinen tunne-eldma tarkoittaa, ettd
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thminen kokisi enemmén miellyttdvid kuin epdmiellyttivid tunteita (Kokkonen, 2017). Tuntei-
den séételystd katsotaan olevan erityisesti hyotyd niille, jotka kokevat tunteet hyvin intensiivi-

sesti tai kokevat herkésti negatiivisia tunteita (Salmivalli, 2005, 111).

Kuten tunteita, myds tunteiden sditelya on tutkittu erilaisista 1dhtokohdista, kuten biologisesta,
kognitiivisesta ja sosiaalisesta ndkokulmasta. Tdmin tutkimuksen osalta ei ole kuitenkaan olen-
naista erotella néitd nikokulmia tiukasti toisistaan. Tarkastelemmekin néitd 1ahtokohtia limit-
tdin, painottaen kuitenkin sosiaalista ndkokulmaa tutkimuksemme luonteen ja tarkoituksen

vuoksi.

Tunteiden sddtely on joukko toiminnallisia prosesseja, joilla ihminen voi vaikuttaa koettuun
tunteeseen sekd sen kestoon ja voimakkuuteen (Gross & Thompson, 2007). Gyurakin ja Etkinin
(2014) mukaan tunteita sddtelemalld ihminen ei kuitenkaan vaikuta ainoastaan hetkelliseen tun-
teeseen, vaan my0s laajemmin tunteelliseen, kognitiiviseen ja ihmisten véliseen toimintaan.
Tama tukee myos padtostimme tarkastella pelkkien puhtaiden tunteiden liséksi erilaisia tunne-

tiloja.

Tunteiden séétely voi tapahtua jo tunteen syntymisen aikana tai sen jdlkeen (Sheppes, 2014).
Kognitiivisen tunneteorian mukaan tunteet syntyvit tilanteen, eli jonkin ulkoisen tai sisdisen
arsykkeen, arvioinnista (ks. esim. Cornelius, 2000). Ochsner ja Gross (2014) ehdottavat, etti
tunteiden séditely taas johtuu syntyneen tunteen arvioinnista. [hminen antaa positiivisen tai ne-
gatiivisen arvion tunteen arviointiprosessille, ja tima vaikuttaa varsinaisen tunteen syntymiseen
(Ochsner & Gross, 2014). Talloin tunteiden sddtely tapahtuu siis limittdisend prosessina tunteen

syntymisen kanssa.

Sosiaaliset suhteet vaikuttavat jokaiseen osa-alueeseen ithmisen eldmaissd, niin myds tunteisiin
ja niiden siditelyyn (Coan & Maresh, 2014). Ensimmaiset sosiaaliset suhteet muodostuvat jo
aivan ihmisen eldmén alussa, kun lapsi syntyy perheeseen. Thompsonin (2014) mukaan per-
heelld onkin suuri vaikutus lapsen taitoihin sdddellda omia tunteitaan, silld vanhemmat opettavat
lapselle erilaisia tunteiden sédételyn keinoja sekd suorin ettd epdsuorin keinoin. Vanhempien
kautta lapsi ymmartdd tunteiden sédatelyyn liittyvat kulttuuriset odotukset ja oppii arvioimaan

omia tunteitaan (Thompson, 2014).

Yksilon tunteiden sddtelyyn vaikuttaa siis my0s sosiaalinen ja kulttuurinen ympaéristo. Tutkijat
ovatkin havainneet eroja tunteiden saitelyssd eri kulttuurien vélilla (Ford & Mauss, 2015; Mes-
quita, Leersnyder & Albert, 2014). Koska aineistomme elokuvat on valikoituneet kolmesta eri

kulttuurista, on olennaista tiedostaa kulttuurien véliset erot my0s tunteiden séételyn osalta.
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Siihen, mihin suuntaan tunteita halutaan sdddella, vaikuttaa esimerkiksi kulttuurissa vallitseva
nidkemys hyvistd ihmisestd ja oikeanlaisesta suhtautumisesta toisiin ihmisiin (Mesquita, Leers-
nyder & Albert, 2014). Fordin ja Maussin (2015) tutkimuksesta kavikin ilmi, ettd itimaisessa,
enemman toisista riippuvassa kulttuurissa, tunteiden sddtelyssd huomioidaan enemmaén toisia
ihmisid. Yksilokeskeisemmassd lansimaalaisessa kulttuurissa toiset ihmiset eivit vaikuttaneet

yksilon tunteiden sdételyyn yhtd paljon (Ford & Mauss, 2015).

Kulttuurilla ja sosiaalisella ympéristolld on havaittu vaikutuksia myos siithen, mitd tunteiden
sddtelyn keinoja kéytetddn. Mesquita, Leersnyder ja Albert (2014) toteavatkin, ettid tunteiden
saitely ldhtee usein liikkeelle yksilostd, mutta siithen vaikuttaa se, miten sosiaalinen ympéristo
on jarjestdytynyt. Esimerkiksi itdmaisessa kulttuurissa tunteiden kieltiminen on yleisempad
kuin l&nsimaisessa kulttuurissa, silld muiden kunnioittaminen ndhdéén hyvin tirkednd arvona
(Ford & Mauss, 2015). Omia tunteitaan kieltimilld ihminen voi sééstdé toisia omilta tunteil-

taan.
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3. Elokuvat tutkimusaineistona

Koska tutkimme elokuvia, on meidén tarkedd tutustua myds elokuvien historiaan. Elokuvan
historia ulottuu 1800-luvulle, kun ensimmaiset liikkkuvan kuvan illuusiot mahdollistuivat muun
muassa zoetrooppien ja taikapeilien avulla (Thompson, Bordwell & Smith, 2003). 1800-luvun
lopulla taas yhé valoherkimmiksi kehitetyt materiaalit mahdollistivat sen, ettid valotusaika ly-
heni sekunnin murto-osiin ja ldpindkyvd selluloidifilmi mahdollisti kuvien heijastamisen
(Thompson, Bordwell & Smith, 2003). Néiden edistysaskelten kautta elokuva, joka nihtiin va-
lokuvataiteen jatkumona ja viimeisend edistysaskeleena, syntyi (Kracauer, 1973, 28). Ensim-
maisend elokuvan tehtdvéksi kaavailtiin eritoten dokumentaarista otetta, eli meidan todellisuu-
temme ja arjen tapahtumien kuvausta (Kracauer, 1973, 28). Tétd dokumentaarisen genren pe-
rinnettd aloittivat realistisista ja juonettomista kuvauksista kiinnostuneet Lumiéren veljekset,
kun taas Georges Méliesid viehittivdt enemmén elokuvan taiteelliset mahdollisuudet ja hén ku-

vasi ensimmaisia fiktiivisid elokuvia (Kracauer, 1973, 31).

Kraucaer (1973) jakaa elokuvan ominaispiirteet perusominaisuuksiin ja teknisiin ominaisuuk-
siin. Tekniset ominaisuudet erottavat elokuvan valokuvasta, ja niistd tarkeimpié ovat leikkaus
ja ddanimaailmaa (Kracauer, 1973, 28). Muita elokuvan ominaisuuksia ovat muun muassa kuvan
laatu ja vérisdvy, kuvakoot, kuvien rajaus ja kuvakulma, valaistus, kameran liike sekd kuvan
nopeus ja suunta. Ndihin ominaisuuksiin kiinnitimme huomioita pohtiessamme aineistomme

elokuvien tarinankerronnallisia keinoja.

Elokuva yllapiti jonkin aikaa katsojien mielenkiinnon puhtaasti teknisilla ansioillaan, mutta
pian 1900-luvun alussa kerronta muuttui juonellisemmaksi, ja kerronnassa alkoi ilmentyd yha
enemman taiteellisuus ja elokuvan mahdollisuudet ilmauksellisena vélineend (Nyyssonen,
1997). Elokuvan suosion mydtd se nostettiin uudeksi ja moderniksi taiteenmuodoksi, ja eloku-
van tuottamat vahvat psykologiset reaktiot herattivit kiinnostuksen elokuvan ja katsojan vilisen

suhteen tutkimiselle (Nyyssonen, 1997).

Seuraavaksi esittelemme elokuvatutkimuksen erilaisia ndkokulmia auteur-teorian ja sosiaalisen
elokuvahistorian ndkokulmasta sekd perehdymme tunteisiin ja tunteita herdttdviin tarinanker-
ronnallisiin keinoihin elokuvissa. Lopussa luomme vield katsauksen lastenelokuviin ja esitte-

lemme tutkimuksemme aineiston.
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3.1. Elokuvat kulttuurin ja ajan kuvana

Kun tutkimme elokuvaa, on tirked huomioida elokuvahistorialliset teoriat. Elokuvat muuttuvat
ja kehittyvét ajansaatossa: niilld ja niiden tekij6illd on oma historiansa, kuten meilld ja kulttuu-

rillakin (Kolker, 2015, 4).

Elokuvatutkimuksessa ja -kritiikissd on 1950-luvulta ldhtien korostunut elokuvantekijén (ransk.
auteur) rooli (Nummelin, 2005, 16—18). Nummelin (2005) mukaan Auteur-teorian mukaan elo-
kuva tuo esille elokuvantekijin, yleensd ohjaajan, taiteellisen nikemyksen. Teorian myo6ta elo-
kuvan sisdlto ja sanoma nousivat tarkeédksi osaksi elokuvantutkimusta, kun taas aiemmin paa-
paino oli elokuvan taiteellisessa ilmaisussa. Elokuvasta pyrittiin 16ytiméén sen esittima todel-
lisuuden luonne tai suuri totuus (Nummelin, 2005, 16—18). Esimerkiksi aineisomme elokuvien
ohjaajista Hayao Miyazakin elokuvia on tulkittu paljon hénen taiteellisen nakemyksensa, ta-

voitteidensa sekd arvojensa kautta (Mayumi, Solomon & Chang, 2005; Reinders, 2006, 2).

Elokuvantekeminen ei ole kuitenkaan Nummelinin (2005) mukaan itsellinen prosessi, vaan yh-
teen elokuvaan ovat voineet vaikuttaa parhaimmillaan jopa sadat thmiset: kdsikirjoittajat, niyt-
telijét, lavastajat, puvustajat ja kuvaajat ja niin edespéin. Lisédksi jokainen teos on monimerki-
tyksellinen, jolloin elokuvan tarkoite voi avautua eri tavalla eri yleisoille erilaisissa historialli-

sissa konteksteissa (Nummelin, 2005, 18).,

Elokuvaa ja elokuvahistoriaa voidaan tutkia useista eri ndkdkulmista. Esteettinen elokuvahis-
toria keskittyy tarkastelemaan elokuvateoksen tyylillisié ja kerronnallisia piirteitd, kun taas ta-
loudellisesta ndkokulmasta voidaan tarkastella esimerkiksi lamakausien ja sotien vaikutusta
(Nummelin, 2005, 16). Tutkimusaiheellemme sopivin elokuvahistoriallinen ndkékulma on kui-
tenkin sosiaalinen elokuvahistoria. Sosiaalisessa elokuvahistoriassa huomioidaan se, miten kat-
sojat ja elokuvantekijit muuttuvat, sekd miten historiallinen ja yhteiskunnallinen konteksti
muuttuu (Nummelin, 2005, 23). Tutkijan tulee huomioida my®ds se, ettd teoksen poliittista luon-
netta ei voi ymmartdd vain sen itsensd pohjalta, vaan katsojien tulkinnat riippuvat aina siitéd
kontekstista mistd tulkintoja tehdddn (Salmi, 1993, 94). Elokuvan sosiaalinen historia kieltda
ndin ollen auteur-teorian ja sen, ettd elokuvan merkityksen ldhde olisi tdysin tekijdssd (Num-
melin, 2005, 23). On kuitenkin tirked huomioida se, millaiseksi elokuvantekijd on elokuvansa
tarkoittanut ja mikd hénen pddméadrinsa on ollut, silld pohtiessamme mydhemmin elokuvante-
kijoiden vallankayttdd kriittisen diskurssianalyysin nidkokulmasta, painottuu elokuvantekijén

vastuu ja toiminta.
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Elokuvaa, kuten muutakin taidetta, pidetdén vahvasti sen yhteiskunnan ja kulttuurin kuvana,
jossa se tehdéén, ja jonne se on tarkoitettu. Fiktiivisissékin elokuvissa on mukana todellisuuden
impressio, jolloin elokuva on yhtd aikaa toisinto todellisuudesta, kuin myds toisinnon luoma
uusi todellisuus (Baecker, 1996, 560-562). Esimerkiksi 1900-luvun alun Hollywood-eloku-
vissa etnisyyden ja monikulttuurisuuden kuvaus reflektoi vahvasti amerikkalaisen yhteiskun-
nan epétasa-arvoista suhtautumista afroamerikkalais- ja maahanmuuttajaviestoon (Sutherland,
2012, 65). Nykyain elokuvissa taas kielletdén aktiivisesti ajatus siitd, ettd nainen tarvitsisi pe-
lastajakseen tai sankarikseen miehen, ja vahvoille naishahmoille hurrataan, kuten modernin
ajan ideologiaan sopii (Kolker, 2015, 7). My0s rikoselokuvien on todettu reflektoivan ihmisten
ajatuksia yhteiskuntamme sosiaalisista, poliittisista ja ekonomisista ongelmista, seké tarkaste-

levan niité kriittisesti (Rafter, 2006, 3).

Elokuva on siis toisinto ja imitaatio todellisuudesta, vaikka todellisuuden késite ei ole niin yk-
siselitteinen. Kolkerin (2015) mukaan todellisuudessa todellisuus on sopimus, jonka teemme
itsemme ja suurimman osan kulttuuriimme kuuluvien ihmisten kanssa siitd, mitd ndemme to-
tena. Ndemme elokuvat totena, koska olemme oppineet niisté tiettyjd reaktioita, eleitd ja asen-
teita, jotka, toistuessaan uudestaan jossain toisessa elokuvassa, oletamme todellisiksi. Ehka
matkimme ja toistamme niitd myds oikeassa eldmadssi, ja oletamme ne osaksi todellista elé-
midmme (Kolker, 2015, 5-6). Todellisuus, jota niemme elokuvien toistavan, voikin olla elo-

kuvista ja muista medioista oppimiemme ja hyvdksymiemme asioiden summa.

Kolker (2015) argumentoi, ettd elokuvalla on viihteen ja todellisuuspakoisuuden lisdksi yksi
toinen tdrked tehtdva: todellisuudesta opettaminen. Elokuvat voivat antaa vahvistuksen sille,
ettd elimme oikeanlaista ja hyviksyttyd elaméd, tai ne voivat kertoa miten, missd ja kenen

kanssa meidén tulisi eldd (Kolker, 2015, 1).

Elokuvien tuomat asetelmat voivat vaikuttaa my0s sithen, mitd mieltd olemme asioista (Rafter,
2006, 3; Mazur & Emmers-Sommer, 2003, 158). Wilson (1992) esitti tutkimuksessaan, miten
yhteiskunnallisia ongelmia, kuten seksuaalista vikivaltaa, esiintuovan elokuvan ndyttdminen
lisdsi katsojien tietoutta yhteiskunnallisista ongelmistaan ja muutti heidén asenteitaan (Wilson,
1992, 1). Seka Riggle, Ellis & Crawford (1996) ettd Mazur & Emmers-Sommer (2003) taas
huomasivat, ettd homoseksuaalisuutta positiivisesti esittdvien elokuvien katsominen vaikutti
positiivisesti katsojien asenteisiin (Riggle, Ellis & Crawford, 1996, 1; Mazur & Emmers-Som-

mer, 2003, 157). Elokuvat voivat vaikuttaa myos kiasitykseemme yhteiskunnasta. Pautzin
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(2015) tutkimuksessa noin neljdsosa katsojista muutti mielipiteitddn valtiosta ja hallinnosta kat-

sottuaan kaksi naita kriittisesti esittdvaa elokuvaa (Pautz, 2015, 120).

3.2. Tunteet elokuvissa

Tuomme tédssd alaluvussa esiin elokuvien erilaisia keinoja heréttida katsojassa tunteita. Koemme
tdmaéan olennaiseksi, silld se, millaisia tunteita elokuvat herattivit meissd, voivat vaikuttaa myos
meiddn tulkintaamme elokuvissa esitetyisté tunteista. Y mmaérrys siitd, millaisten elokuvallisten
keinojen avulla elokuvan tekijdt ovat pyrkineet herdttimadn katsojassa tunteita, auttaa meita

huomaamaan ja arvioimaan elokuvissa esitettyjd tunteita ja erilaisia tunnetiloja paremmin.

Elokuvat ovat mediana hyvin suosittuja ja niitd katsovat kaiken ikdiset ympéri maailman. Mutta
miksi ihmiset haluavat katsoa elokuvia? Elokuva-alan tutkijat ovat osoittaneet, ettd tarkeimpina
motiiveina elokuvan katsomiselle ovat esimerkiksi viithde, arjesta pakeneminen, rentoutumi-
nen, ajan kuluttaminen sekd oppiminen eri aiheista ja itsestd (Austin, 1986; Moller & Karppi-
nen, 1983). Elokuvat ovat suosittuja, silld ne tarjoavat ihmisille kokemuksia ja heréttévit tun-

teita, joihin katsojat voivat samaistua ja eldytyad (Tan, 1996).

On kiistelty siitd, pystyvitko elokuvat herdttdméén katsojassa todellisia tunteita. Tan (1996) tuli
johtopddtokseen, ettd elokuvat saavat katsojassa aikaan elokuvan ajan jatkuvan tunteellisen ja
tilanteellisen merkityksen. Tdma johtaa katsojan lopulta kokemaan aitoja tunteita (Tan, 1996,
250-251). Elokuvien heréttdmid tunteita on tutkittu yhd enemmén viime vuosikymmenilla.
Zuban ja Babbagen (2017) mukaan elokuvat onnistuvat herittiméain katsojassa voimakkaampia
tunteita kuin vaikka kirjallisuus. Lisdksi Fernandez-Aguilar, Navarro-Bravo, Ricarte, Ros ja
Latorre (2019) havaitsivat tutkimuksessaan, ettd elokuvat onnistuvat herdttiméaan katsojassa te-

hokkaammin negatiivisia kuin positiivisia tunteita.

Smith (1999) esitti, ettd elokuvien tunteisiin vetoava vaikutus perustuu mielialojen luomiseen.
Puhtaita tunteita on vaikeampi heréttdd, joten Smithin mukaan elokuvallisten keinojen avulla
katsojalle esitetddn erilaisia mielialoja luovia tunnevihjeitd. Mielialat valmistelevat katsojan
kokemaan ja ilmaisemaan tunteitaan (Smith, 1999, 115). Elokuvalla on monia sille ominaisia
keinoja, kuten tarinallisuus, musiikki, kuvakoot, leikkaus ja mise en scéne, eli kuvan esillepano.
Namaé kaikki keinot seké esitettyjen hahmojen kasvojen ilmeet ja eleet antavat katsojalle tun-
nevihjeitd ja luovat mielialoja (Smith, 1999, 116). Namé kaikki elokuvan ominaisuudet ovat

my0s meille keinoja havainnoida elokuvissa esitettdvid tunteita ja tunnetiloja.

19



Hopkins (2010) kirjoittaa erilaisten elokuvallisten keinojen tekevén tarinaan uppoutumisesta
helpompaa. Ne tarjoavat katsojalle mahdollisuuden menna elokuvan hahmojen péiden sisille.
Talloin katsojan on my0s helpompaa samaistua elokuvissa esitettyihin kokemuksiin ja tuntei-
siin (Hopkins, 2010). Gautin (1999) mukaan samaistuminen elokuvan hahmoihin tai tapahtu-
miin vaikuttaa katsojan koko elokuvakokemukseen. Elokuva koetaan huonommaksi, jos kat-

soja ei 10yda siitd ollenkaan samaistumisen kohteita (Gaut, 1999, 200).

Kuvan ja ddnen yhdistelména elokuva ja muut audiovisuaaliset tekstit ovat aivan omanlaisensa
media. Plantingan (1999) sekd Rosenfeldin ja Steffensin (2019) mukaan erityisesti elokuvan
visuaaliset ominaisuudet mahdollistavat tunteiden syntymisen ja empatian heréttdmisen katso-
jassa. Esimerkiksi ldhikuvan avulla on mahdollista kohdistaa katsojan huomio hahmojen kas-
voihin, jotka viestivdt hahmon kokemia tunteita ja ajatuksia (Plantinga, 1999, 239). Kun kuvaan
vield yhdistetddan d4ntd, heréttdd se vield herkemmin katsojassa tunteita. Wollner, Hammer-
schmidt ja Albrecht (2018) tutkivatkin, ettd musiikki yhdistettynd liikkuvaan kuvaan vaikutti
enemman katsojan fyysisiin reaktioihin kuten syddmen sykkeeseen ja hengitykseen, kuin ilman
musiikkia. He huomasivat myds, etté litkkkuvan kuvan tunnearvo miellettiin korkeammaksi mu-

siikin kanssa kuin ilman (Wollner, ym., 2018).

Sen liséksi, ettd musiikki voi vahvistaa elokuvan avulla heritettidvié tunteita, Rosenfeld ja Stef-
fens (2019) osoittivat tutkimuksessaan, ettd musiikin avulla niiti tunteita voidaan myds muut-
taa. Esimerkiksi surullisen musiikin yhdistdminen iloiseen kohtaukseen sai aikaan melankoli-
sen tunnelman, ja iloinen musiikki teki pelottavasta tai vihaa herattavista kohtauksesta sarkas-

tisen (Rosenfeld & Steffens, 2019).

Adnet ja musiikki ovat siis tirked osa nykypiivin elokuvaa. Musiikki voi jo itsessdin herittii
kuulijassa erilaisia tunnetiloja ja tunteita, ja se on myds yksi keino vaikuttaa elokuvien avulla
herdtettdviin tunteisiin. Tdmén vuoksi myos téssd tutkimuksessa on tirkedd tiedostaa musiikin
vaikutukset, vaikka keskitymmekin erityisesti hahmojen erilaisiin tunneilmaisun keinoihin tul-
kitessamme elokuvissa esitettdvid tunteita. Musiikki voi kuitenkin vaikuttaa tulkintaamme elo-

kuvissa esitetyistd tunteista.

3.3. Lastenelokuvat

Aineistomme koostuu lasten- ja koko perheen elokuvista, joten niiden méadritelmééd on olen-

naista avata. Brown (2017) on médéritellyt lastenelokuvat elokuviksi, jotka on tehty lapsille.

20



Kaikki elokuvat, joissa esiintyy lapsia eivit siis vilttdméttd ole lastenelokuvia (Brown, 2017,
2-3). Kovanen, Puura-Castren, Freese, Puura-Castren ja Metsétéhti-Koistinen (2013, 28) ovat
madritelleet lastenelokuvat alle 12-vuotiaille tehdyiksi elokuviksi. Nykyddn kuitenkin puhutaan
yha useammin lastenelokuvien sijaan myds koko perheen elokuvista, silld elokuvien siséllét on
suunnattu usein myos aikuisille katsojille (Brown, 2017, 2-3). Kiimmerling-Meibauer (2013)
kirjoittaakin lastenelokuvien muistuttavan ominaisuuksiltaan yhd useammin nuorille ja aikui-
sille tehtyjd elokuvia. Lasten- ja nuortenelokuvat ovat kuitenkin elokuvan lajityypeistd ainoat,
joiden mairitelma tulee elokuvan sisdllon ulkopuolelta (RoOmpo6tti & Karlsted, 2021). Tassa tut-
kimuksessa emme koe tarkedksi erotella elokuvia sen perusteella, ovatko ne tehty lasten- vai

koko perheen elokuviksi, vaan puhumme kaikista aineistomme elokuvista lastenelokuvina.

Nummelin (2005) kirjoittaa, ettd lastenelokuvia on tehty ldhes yhtéd kauan kuin elokuvia yleen-
sdkin, noin 1930-luvulta ldhtien. Aluksi lastenelokuvat olivat filmatisointeja ja animaatioita
lastenkirjallisuuden pohjalta (Nummelin, 2005, 307-309). Nykyédénkin monet lastenelokuvat
perustuvat lastenkirjallisuuteen, minka lisdksi myds alkuperdisiéd késikirjoituksia tehddén pal-
jon (Kiimmerling-Meibauer, 2013). Aineistomme pohjoismaalaisista elokuvista kaikki, japani-
laisista elokuvista kaksi ja pohjoisamerikkalaisista elokuvista yksi pohjautuu lastenkirjallisuu-

teen. Loput aineistomme elokuvista ovat alkuperdisia kasikirjoituksia.

Lastenelokuvat voidaan jakaa kaupallisiin ja ei-kaupallisiin elokuviin. Brownin (2017) mukaan
kaupalliset elokuvat on tarkoitettu erityisesti viithdettd varten, ja ei-kaupalliset elokuvat on tehty
enemmaén pedagogisessa mielessd. Ei-kaupalliset lastenelokuvat opettavat usein esimerkiksi
moraalista tai hyvéstd kdyttdytymisestd (Brown, 2017, 19-20). Kuitenkin myds kaupalliset,
viihdettd varten tehdyt elokuvat ovat usein opettavaisia. Kovanen ja kollegat (2013, 28) kirjoit-
tavatkin myos kaupallisten elokuvien opettavan esimerkiksi kulttuurista ja yhteiskunnasta seka
rikastavan lapsen mielikuvitusta. Vaikka tutkimme elokuvia luokanopettajan ndakokulmasta,
emme valinneet aineistoomme ei-kaupallisia, pedagogiseen tarkoitukseen tehtyjé elokuvia. To-
dennékoisesti kaupalliset elokuvat ovat suuremmassa roolissa lasten arjessa ja sen vuoksi ko-

emme tirkedmmaksi valita juuri ne tutkimuskohteeksemme.

Kulttuurin lisdksi lastenelokuvat opettavat katsojalle usein moraalista ja tunteista. Wonderly
(2009) kirjoittaa, ettd nuoret katsojat usein samaistuvat elokuvien padhenkildihin ja kuvittelevat
itsensd samanlaisiin tilanteisiin. Tdmén seurauksena katsojalla syntyy lampimid tunteita hah-
moa kohtaan ja hédn alkaa vilittda tastd (Wonderly, 2009). Katsoja kokee siis empatiaa elokuvan

hahmoa kohtaan. Toisen tunteisiin samaistumisen ja ymmaértimisen my6td myds lapsen
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moraalinen ymmaérrys kasvaa (Wonderly, 2009). Wonderly (2009) on my®s todennut, ettd elo-
kuvat toimivat opettavaisina vélineind kirjoja paremmin erityisesti pienemmille lapsille, joiden

lukutaito ei ole vield kehittynyt.

Yksi lastenelokuvissa paljon esiintyva ilmi0, jonka haluamme nostaa esiin on antropoformismi,
eli inhimillisten ominaisuuksien liittdiminen muihin olentoihin tai asioihin kuin ihmisiin (Pelto-
niemi, 2012). [Imid esiintyy vahvasti myos aineistomme elokuvissa, silld yhteensd kolmessa-
toista elokuvassa eldimiin tai muihin asioihin on liitetty ihmisille ominaisia piirteitd. Peltonie-
men (2012) mukaan ihmiset ovat niin tottuneita tulkitsemaan toisia ihmisid, ettd myds ei-ihmi-
sid pidetddn joskus automaattisesti ihmisen kaltaisena. Elokuvateoreetikko Murray Smith on
luonut persoonaskeeman (taulukko 2), jonka seitsemin kriteerid elokuvan ei-thmishahmon tu-
lee tdyttdd ollakseen ihmisen fiktiivinen vastike. Smithin (1995, 21) mukaan ihmisté vastaavalla
hahmolla tulee esimerkiksi olla ruumis ja pysyvii piirteitd, kyky kayttdd luonnollista kieltd,
kyky kokea ja ndyttda tunteita ja tulkita itseddn. Lisdksi hahmon tulee olla itsetietoinen ja silld

tulee olla intentionaalisia tiloja (Smith, 2000, 21).

Persoonaskeema 1. Yksilaitynytja jatkuva ajassaja tilassa oleva ruumis
2. Itsetietoisuus
3. Intentionaalisia tiloja
4 Tunteet
5. Kyky kayttda ja ymmartéda luonnollista kieltd
6. Kapasiteettia omaehtoisiin tekoihin ja itsensa tulkintaan

7. Potentiaalia ominaisuuksiin ja pysyviin piirteisiin

Taulukko 2. Persoonaskeema Murray Smithid (1995, 21) mukaillen.

Aineistomme elokuvien muut kuin ithmishahmot tayttavit ndima Smithin persoonaskeeman kri-
teerit hyvin. Ndiden enemmaén sisdisten ominaisuuksien liséksi eldimet ja muut hahmot on usein
tehty myos ulkoisilta ominaisuuksiltaan muistuttamaan ihmisié. Erityisesti animaatioelokuvissa
ei-ihmishahmojen tunneilmaisu muistuttaa hyvin paljon ihmisten kdyttimid ilmeitd ja eleitd, ja
ndilld hahmoilla on yleensd my0s kyky puhua ja néin osoittaa tunteitaan sanallisesti. Tutkimuk-
semme kannalta tdma toteutunut persoonaskeema mahdollistaa tunteiden tulkitsemisen ja ana-

lysoinnin myds muiden kuin ihmishahmojen osalta, ja ndin monipuolistaa analyysiamme.
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3.4. Aineiston esittely

Aineistonamme on 18 lastenelokuvaa. Olemme valinneet elokuvat kolmelta eri vuosikymme-
neltd: 1980-, 1990- ja 2000-luvuilta. Liséksi elokuvia on kolmelta eri alueelta kolmesta eri
maanosasta: Pohjoismaista, Japanista sekd Pohjois-Amerikasta. Seki jokaiselta vuosikymme-
neltd, ettd jokaiselta alueelta on kuusi elokuvaa. Valitsimme elokuvat vuosikymmenten suosi-
tuimmista elokuvista. Otimme huomioon myos niiden juonikuvaukset, jotta saimme aineis-
toomme mahdollisimman erilaisia elokuvia. Lajittelemme tdhdn nyt elokuvat alueittain, silld

ensimmaiselld katselukierroksella katsoimme elokuvat tissa jarjestyksessa.

Pohjoismaat
Kuningas, jolla ei ollut syddntd (1982)

Elokuva kertoo kuninkaasta, joka pian tyttirensd syntymén jdlkeen menettdd kuningattarensa.

Kuningas poistattaa surussaan syddmen rinnastaan ja kitkee valtakunnastaan kaikki tunteet.
Ronja Ryovdrintytdr (1984)

Elokuva kertoo keskiaikaisessa fantasiametsdssi asuvista ryovéreistd. Pddhenkild Ronja ysté-
vystyy isdnsd vihollisen pojan, Birkin, kanssa. Vaikka vanhemmat haluavat erottaa lapset, he

pitdvat kiinni ystdvyydestdan.
Uppo-Nalle (1991)

Reetta-tyttd 10ytdd meren rantaan ajelehtineen runollisen lelukarhun Uppo-Nallen. He ystivys-

tyvit ja Uppo-Nallesta tulee osa Reetan perhetta.
Kalle Mestarietsivi (1996)

Valkoisen ruusun ritarit Kalle, Eva-Lotta ja Anders viettdvit kesii taistellen Ruusujen sodassa
kyldn muiden lasten kanssa. Leikkisota ja puheet murhaajista saavat karmean kéédnteen, kun

heidén taistelutantereestaan tulee oikea rikospaikka.
Heindhattu ja Vilttitossu (2002)

Kattilakosken perheessé tapahtuu mullistus, kun vanhin lapsista, Heindhattu, aloittaa syksylla
koulun. Kiltti isosisko, jonka ensimméiinen huolenaihe on, ettd kuka pitdé huolta kodista ja pik-

kusiskosta, joutuu oppimaan sen, ettd “aikuiset ei opi mitdcdn, jos lapset on aina vaan kiltteji”.
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Ndkymdton Elina (2002)

Elinan isd on kuollut, ja Elina haluaa olla kuin isédnsd — rohkea ja oikeudenmukainen. Kun uusi
opettaja kieltdd hintd ja muita lapsia puhumasta suomea 1950-luvun Tornionjokilaaksossa,

asettautuu Elina vastustamaan opettajaansa.

Japani
Naapurini Totoro (1988)

Satsukin ja Mein diti on sairaalassa, kun he muuttavat tutkijaisdnsd kanssa maaseudulle. Uusi
talo vilisee maagisia mustapalleroita, ja viereisessd metsdssd asuu jattimdinen, mutta melko su-

loinen, metsédnhenki Totoro, jonka kanssa erityisesti Mei ystiavystyy.
Kikin lidhettipalvelu (1989)

Kolmetoista vuotta tiyttdvan Kikin on noitien perinteen mukaisesti muutettava vuodeksi vie-
raaseen kaupunkiin itsendistydkseen ja l10ytddkseen paikkansa maailmassa. Kiki paityy kaunii-
seen merenrantakaupunkiin ja koska hinen ainoa noitataitonsa on luudalla lentiminen, hén pe-

rustaa lahettipalvelun.
Prinsessa Mononoke (1997)

Susijumalten kasvattama prinsessa Mononoke taistelee metsan henget rinnallaan metsén puita
kaatavaa, teollistuvaa Rautakyldd vastaan Japanin Muromachi -kaudella. Tarina seuraa prinssi

Ashitakaa, joka ndkee hyvdd molemmissa osapuolissa ja yrittdd luoda sovun heidén vililleen.
Pokemon: Mewtwon vastaisku (1998)

Tutkijat kloonaavat maailman mahtavimman pokemonin Mewn DNA:sta MewTwon.

MewTwo katkeroituu ihmisille ja alkaa tavoitella maailman valtijuutta.
Henkien kdtkemd (2001)

10-vuotias Chihiro 10ytd4 vanhempiensa kanssa salaisen maailman, joka nayttaytyy hylattyni
teemapuistona. Kun hénen vanhempansa muuttuvat ylléttden sioiksi, tdytyy hdnen selvitd ou-
toja henkid ja jumalia tdynnd olevassa uudessa maailmassa. Pian hén tapaa Hakun, pojan, joka
osaa taikoa ja muuttua lohikdirmeeksi, ja paétyy toihin maagiseen kylpyldédn voittaakseen ta-

kaisin vanhempiensa vapauden.
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Liikkuva linna (2004)

Turhamaisuuden noita kiroaa nuoren Sophien vanhaksi naiseksi. Sophie ei voi kertoa kirouk-
sesta kellekdin, ja hin padtyy siivoojaksi Hauru-velhon liikkuvaan linnaan. Linnaan soluttau-
tuessaan Sophie tekee sopimuksen linnaa liikuttavan tulidemoni Calciferin kanssa, mutta

Sophien tietiméttd myds Hauru ndkee hianen kirouksensa lépi.

Pohjois-Amerikka
E.T. (1982)

Kalifornialainen Elliot ystavystyy avaruusolio E.T:n kanssa. E.T. potee koti-ikdvii, joten Elliot
paittia auttaa hantd palaamaan kotiin. Se ei kuitenkaan ole niin helppoa, sillé kaikki eivét suh-

taudu E.T:hen yhta avoimesti.
Pieni merenneito (1989)

Merenneito Ariel rakastuu ihmisprinssiin ja tekee Ursula-noidan kanssa sopimuksen saadak-
seen pyrstonsi tilalle jalat. Hanelld on kolme péivaa aikaa saada prinssi rakastumaan hineen,

tai muuten hénestd tulee osa Ursulan Sielujen puutarhaa.
Leijonakuningas (1994)

Leijonakuningas Mufasan veli Scar juonittelee pdidstdkseen valtaan Mufasan pojan, Simban,
synnyttyd. Scar murhaa veljensd ja saa Simban pakenemaan kotoaan. Aikuiseksi kasvanut

Simba palaa ottamaan valtaistuimen takaisin ja lopettaakseen Scarin hirmuhallinnon.
Herkules (1997)

Zeuksen ja Heran poika Herkules menettdd kuolemattomuutensa manalan jumala Haadeksen
juonittelun seurauksena. Herkules kasvaa ihmisten parissa, mutta tuntee olonsa ulkopuoliseksi.

Tullakseen jumalaksi ja padstidkseen takaisin kotiin, tulee hidnesta tulla oikea sankari.
Lilo & Stich (2002)

Vanhempansa menettdneet Lilo ja Nani yrittdvit pysyd yhdessd vahvojen tunteiden myllerryk-
sessd. Pakkaa tulee sekoittamaan avaruusolio Stitch, joka on karkoitettu parantumattoman tu-
hoisan luonteensa vuoksi. Lilo ja Stitch ystdvystyvit ja Lilo opettaa Stitchille perheen merki-

tyksen.
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Up (2009)

78-vuotias Carl kiinnittda taloonsa tuhansia ilmapalloja lentédékseen silld Eteld-Amerikkaan to-
teuttamaan hidnen ja vastikddn menehtyneen vaimonsa unelman. Carlin kauhuksi lentdvén talon

terassin alle on puolivahingossa piiloutunut salamatkustaja: kahdeksanvuotias partiolainen Ras-

mus.

26



4. Tutkimuksen metodologiset 1dhtokohdat

Tutkimuksemme luonteeseen sopivasti ldhdimme etsiméédn sopivaa tutkimusmetodia laadulli-
sen tutkimuksen metodologioista. Laadullinen eli kvalitatiivinen tutkimus mielletdan yksinker-
taisimmillaan aineiston muodon kuvauksena (Eskola & Suoranta, 1998, 13). Kéytinnossa laa-
dullisen tutkimuksen selkein ominaispiirre on se, ettd siind ei tutkita kohdetta numeroiden tai
tilastojen kautta kuten kvantitatiivisessa tutkimuksessa, vaan aineistoa tarkastellaan usein ko-
konaisuutena ja siind valittyvit sen vuoksi tulosten suhteellinen asema toisiin tuloksiin (Ala-
suutari, 2011). Kun ldhdetidin etsimddn vastakkainasettelua kvalitatiivisen ja kvantitatiivisen
tutkimuksen vilille, nousevat laadullista tutkimusta médritteleviksi teemoiksi erityisesti herme-
neutiikka, taide ja ymmaértaminen (Eskola & Suoranta, 1998, 14). Tutkimuksemme aineiston
ollessa taidetta, kuten elokuvat epdileméttid ovat, ja lopullisena pyrkimyksendmme tulkita ja
pyrkid ymmaértdmiin tulostemme syy-seuraussuhteita, oli laadullinen tutkimus ilmeinen va-

linta.

Yksi laadullisen tutkimuksen peruskulmakivisté on se, ettd tutkimustulokset eivit ole tutkijasta
irrallisia: laadullisessa tutkimuksessa ei ole puhdasta, objektiivista tietoa, silld tutkimusase-
telma ja sitd kautta my0s tulokset ovat rakentuneet tutkijan henkilokohtaisen ymmarryksen va-
rassa (Tuomi & Sarajérvi, 2018). Toisaalta kahtiajako kvalitatiivisten ja kvantitatiivisten me-
netelmien ja tutkimusten vililld on Alasuutarin (2011) mukaan ristiriitainen, silld niitd sovelle-
taan usein yhdessa jopa saman tutkimuksen sisdlld. Siind mielessé nditd kahta analyysimallia ei
tule pitdé toisiaan pois sulkevina, vaan jatkumona, jossa toisessa esitetddn luonnontieteellinen
koeasetelma ja toisessa arvoituksen ratkaisemisen ideaalimalli (Alasuutari, 2011). Myo6s me
olemme tutkimuksessamme nostaneet esille erilaisia numeraalisia tuloksia, kuten sen, kuinka

monessa elokuvassa tiettyd diskurssia esiintyy.

Jo alkuvaiheessa molempia kiinnostavaksi metodologiaksi valikoitui diskurssianalyysi. Koska
tutkimuskohteemme on multimodaalinen, pdatimme ottaa 1dhestymistavaksemme tutkimustu-
loksia kriittisesti pohtivan kriittisen diskurssianalyysin. Tdma tarjoaa meille mahdollisuuden
ottaa tarkastelun alaiseksi erityisesti yhteiskunnalliseen vallankdyttoon liittyvét nédkokulmat.
Diskurssianalyysi viitekehyksend tarjosi meille myos tutkimuksemme lopullisen katsantokoh-
dan: tunnediskurssit. Tunnediskurssien kautta muodostimme my0s tutkimuskysymyksemme,

jotka ovat seuraavat:
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- Millaisia tunnediskursseja elokuvista 10ytyy?
- Millaisten tarinankerronnallisten keinojen avulla ne tulevat ilmi?
- Miten vallankayttd ndkyy diskursseissa?

- Milla tavoin diskurssit eroavat alueellisesti ja ajallisesti?

Tutkimuskysymykset muovautuivat analyysid tehdessimme havaintojemme kautta. Alkuperii-
sid, tutkimussuunnitelmassa esiteltyja, jai jiljelle kaksi: tunnediskurssit seké alueellinen ja ajal-
linen jaottelu. Pdddyimme valitsemaan yhdeksi kysymykseksi tarinankerronnalliset keinot, silld
niiden kautta diskurssit tulivat ndkyvéksi. Lisdksi sekd metodologiaan tarkemmin tutustues-
samme, ettd lopulta johtopditoksid kirjoittacssamme, korostui vallankdyton késite, minka

vuoksi otimme sen yhdeksi tutkimuskysymyksistimme.

Seuraavaksi esittelemme kriittisen diskurssianalyysin teoreettis-metodologisena viitekehyk-
sendmme. Lisdksi esittelemme nédkdkulmanamme toimivan sosiaalisen konstruktionismin tie-
teenfilosofisena suuntauksena ja yhdistimme seké sen ettd kriittisen diskurssianalyysin kési-
tyksid vallasta ja vallankdytostd. Lopuksi perehdymme sithen, miten olemme toteuttaneet tut-

kimuksemme kriittisen diskurssianalyysin keinojen kautta.

4.1. Kriittinen diskurssianalyysi

Diskurssianalyysi ei ole itsessdén selked tutkimusmenetelmé, vaan ennemmin viljé teoreettinen
viitekehys, jonka avulla voidaan ottaa tarkasteluun erilaisia painopisteitd ja sovelluksia (Joki-
nen, Juhila & Suoninen, 1993, 2). Diskurssianalyysin varsinaisena tavoitteena on tutkia teksteja
ja sitd, millaisia merkityksid teksti tuottaa, eikd niinkdén tekstin tai kielen varsinaista merkitysta
(Eskola & Suoranta, 2008, 194). Jokisen, Juhilan ja Suonisen mukaan diskurssianalyysissa kie-
lenkdytto ei ole véyld todellisuuteen vaan osa todellisuutta, jolloin kieli jérjestdd, muuntaa ja

rakentaa sosiaalista todellisuuttamme (Jokinen, Juhila & Suoninen, 1993, 4).

Diskurssianalyysi on kytkeytynyt hyvin vahvasti puhuttuun tai kirjoitettuun kieleen. Lisdksi
perinteinen diskurssianalyysi kiinnittyy hyvin tarkasti pieniinkin kielellisiin yksityiskohtiin,
silld aineisto on usein hyvin suppea (Eskola & Suoranta, 2008, 197). Sen avulla voidaan kui-
tenkin tutkia my0s muuta merkitysvilitteistd toimintaa (Eskola & Suoranta, 2008, 195). Kun
siirrytddn puhumaan visuaalisesta ja multimodaalisesta, eli erilaisia danielementtejd, kuten mu-
sitkkia ja puhetta sekd kuvallisia elementtejd sisdltdvastd vuorovaikutuksesta ja kielestd, tar-

kennetaan ldhestymistavaksi usein kriittinen diskurssianalyysi.
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Kiriittisen diskurssianalyysin ensimmadisid vaikuttajia oleva Norman Fairclough nostaa esiin
kielen merkityksen sosiaalisena kdytanteend. Hinen mukaansa kieli on yhti aikaa osa yhteisod,
sosiaalinen prosessi sekd sosiaalisuudesta riippuva prosessi. Kielenkaytto on siis aina siind mie-
lessa sosiaalista, ettd sitd tehdddn tavoilla, jotka on méadritetty sosiaalisesti ja joilla on sosiaalisia
vaikutuksia (Fairclough, 1989, 22-23). Vaikka ihminen tiedostaisi olevansa sosiaalisten suh-
teiden, tilanteiden ja olosuhteiden vaikutuksen alla kayttdessddn kieltd, ja pyrkisi siitd pois, ei
se ole mahdollista (Fairclough, 1989, 22-23). Kieltd kdyttiessimme nimittdin merkityksellis-
tdimme ne kohteet, joista kirjoitamme tai puhumme. Tall6in neutraalitkin sanat sisdltdvit piile-
vid oletuksia (Jokinen, Juhila & Suoninen, 1993, 4). Kieli, oli kyseessi visuaalista, puhuttua tai
kirjoitettu kieltd, on siis joko todellisuuden rakentamista tai sen kuva (Eskola & Suoranta, 2008,

194).

Diskurssi voi olla myos pakotettu tai ohjattu. Opettajina meitd ohjeistetaan puhumaan tietylla
tavalla tai kdyttdmaén tiettyjd sanoja, jotta ilmaisemamme diskurssi olisi esimerkiksi mahdol-
lisimman inklusiivinen. Esimerkkeji tastd [6ytyy my0s esimerkiksi politiikasta. Britannian ope-
tusministeri ldhetti vuonna 1995 kollegoilleen viestin, jossa hin kehotti kiyttdmaén tietynlaista
kieltd ja tietynlaisia sanoja heididn puhuessaan valtion koulutuspolitiikasta (Atkins, 2012, 2-3).
Néin hén pyrki vaikuttamaan, kenties jopa tiedostamattaan, koulutuspolitiikkaa koskeviin dis-
kursseithin. My0s elokuvantekijit voivat tiedostamattaan vaikuttaa elokuvissa esiin tuomiinsa
diskursseihin ja nostaa tiettyja diskursseja esille vahvemmin kuin toisia. Sama pétee my0ds mei-
hin tutkijoina. Emme voi tietdd, olemmeko kenties tiedostamatta valinneet tiettyjd, meitd kiin-

nostavia tai meiddn kokemusmaailmassamme kiinni olevia, diskursseja ja poissulkeneet toisia.

Kriittinen diskurssianalyysi tutkii sitd, miten esimerkiksi sosiaalista vallankayttdd seké epétasa-
arvoa esitetdin, tuotetaan tai vastustetaan (Van Dijk, 2001, 352). Analyysin tarkoituksena on
tuottaa diskurssintutkimukseen yhteiskunnallisesti relevantteja aiheita ja saada yhteiskunnassa
vihitellen aikaan muutos parempaan (Pietikdinen, 2000, 193). Tutkijan tulee pyrkid ymmarti-
méién, paljastamaan ja lopulta vastustamaan sosiaalista epdtasa-arvoa (Van Dijk, 2001, 352).
Kiriittiseen diskurssianalyysiin liittyvit ndin ollen hyvin vahvasti valtasuhteet ja vallantavoit-
telu. Tutkimuksessa pyritédén siis tutkimaan piilossa olevia suhteita, asenteita ja aiheita, jotka
vallitsevat tiettyjen diskurssien ja sitd kautta sosiaalisten ja kulttuuristen suhteiden ja rakentei-

den vililld (Pynnonen, 2015, 20).

Kiriittinen diskurssianalyysi ei ole elokuvatutkimuksessa ilmeisin metodi. Kansainvélisesti on

jonkin verran tutkimuksia, joissa metodia on kédytetty, mutta ne keskittyvit paljolti
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dokumenttielokuviin (Larke-Walsh, 2020). Toisaalta diskurssianalyysin ja elokuvatutkimuksen
yhdistdmistd ja sen potentiaalia on sivuttu jonkin verran akateemisissa julkaisuissa. John A.
Bateman on todennut artikkelissaan Critical discourse analysis and film (2018), ettd elokuvat
ja niiden kuvaukset yhteiskunnasta ovat hyviksyttyja kohteita kriittiselle diskurssianalyysille,
minkd vuoksi se antaa monia vaihtoehtoja sosiaaliselle elokuvantutkimukselle. Han kuitenkin

toteaa, ettd titd potentiaalia ei ole juurikaan hyddynnetty (Bateman, 2018, 4).

Diskurssianalyysia kertomusten tutkimuksessa on tutkinut erityisesti Chatman teoksessaan
Story and discourse: Narrative structure in fiction and film (1978). Hén erittelee narratiivisen
kertomuksen kahteen osaan: tarina ja diskurssi. Tarina kertoo mité tapahtuu, kun taas diskurssi
kertoo, miten kertomus kerrotaan. Kertomusten diskurssin Chatman jaottelee niin ikédn kahteen
osaan: narratiivinen struktuuri eli mink3 tyyli- tai taidelajin ja sen ominaispiirteiden kautta ker-

tomus esitetddn (form of expression) sekd sen manifestaatio eli ilmentyma (substance of expres-

sion) (Chatman, 1978, 19-26).

Kuten aiemmin esittelimme, kriittisen diskurssianalyysin tutkimusaineisto voi olla kirjoitetun
tai puhutun kielen lisdksi visuaalista ja multimodaalista kieltd. Tulkitsemme tutkimuksessamme
nditd kaikkia tarinankerronnan keinoja, silld elokuvista aineistona voidaan tulkita niin kielen-
kiyttda kuin visuaalisia ratkaisuja. Elokuvissa, kuin myds muussa taiteessa, on nimittdin aina
ldsna taiteen kieli. Jo ennen kirjoitettua kieltd oli puhuttu kieli, jota vilitettiin erindisin symbo-
lein tai 4éntein (Eaton, 1994, 68). Ainti ja symboleita kiytetiin edelleen vilittimiin viesteji.
Kukon kiekuminen voi viitata petokseen ja maalauksessa oleva koira uskollisuuteen. Tata aja-

tusta taiteen ja symboleiden kielestd kutsutaan semiotiikaksi (Eaton, 1994, 69).

Siksi, vaikka perustamme suuren osan havainnoistamme luonnollisesti elokuvissa puhuttuun
kieleen, huomioimme myos henkilohahmojen dénenpainoja, ilmeitd seké eleitd. Tétd peruste-
lemme my®0s silld, ettd tunteet nidkyvit ensimméisend kehon reaktioissa. Lisdksi kiinnitimme
luonnollisesti huomioita esimerkiksi danimaailmaan ja muuhun ympéristdon, kuten taustamu-
siikkiin, véreihin sekd ympériston kuvaukseen. Niitd huomioita nimitdmme téssi tutkimukses-

samme tarinankerronnallisiksi keinoiksi, silld niiden kautta tarina etenee.

Myds aiemmin esittelemdmme kriittisen diskurssianalyysin johtohahmo Norman Fairclough on
nostanut esille kielen ja vallan suhdetta (Fairclough, 1989, 44). Hén esitté, ettd kielen ja vallan
vélisessd suhteessa on kaksi tirkedd ndkokulmaa: valta diskurssissa ja valta diskurssin takana.
Ensimmadisessd ndkokulmassaan Fairclough nostaa esille piilotetun vallan, joka tulee ilmi mas-

samedian, eli my0s elokuvien, vélittimistd diskursseista. Olennaista ndissd median vélittdmissa
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diskursseissa on se, ettd toisin kuin kasvotusten tapahtuvan viestinnén, ndissi osapuolia erottaa
niin paikka kuin aika, jolloin tuottajien ja tulkitsijoiden vélinen kuilu on suuri (Fairclough,
1989, 44-50). Tastd johtuen mediadiskursseissa ei ole mahdollista kohdentaa kieltd yksilolli-
sesti, vaan teksti tai elokuva osoitetaan ideaalikohteelle (Fairclough, 1989, 49). Koska diskurs-
sien tuottajat hallitsevat vuorovaikutusta tiysin, silld vuorovaikutuksen mahdollisuutta tulkitsi-
joiden puolelta ei ole, on tuottajilla tiysi valta valita, millaisia aiheita késitellddn ja miten eri-
laiset tapahtumat esitetddn (Fairclough, 1989, 50). Koska meidin tutkimuksemme aineiston
elokuvat ovat lastenelokuvia, on ndiden elokuvien ideaalikohde lapsi. Lastenelokuvat ovatkin
ainoita elokuvan genrejé, joiden mééritelma tulee kohteen, ei elokuvan sisillon kautta (ROm-

potti & Karlsted, 2021).

Fairclough (1989) esittelee kaksi tutkimuksellemme relevanttia tapaa ymmaértad diskurssien ta-
kana olevaa vallankdytt6d. Ensimmaéisend hédn tuo esille sellaiset kohtaamiset, jossa toisella
osapuolella on jo valta-asema toiseen osapuoleen ndhden (Fairclough, 1989, 58-59). Tutkimuk-
semme sisdlld tdmin voi osoittaa tarkoittamaan aikuisten elokuvatekijoiden valtasuhdetta lap-
sikatsojiin. Elokuvantekijét joutuvat huomioimaan useita, jossain médrin ristiriitaisiakin, asi-
oita tehdessddn elokuvia. Esimerkiksi ikitasoille sopivat sisédllot ja opetuksellisuus joutuvat
kamppailemaan viihteellisyyden ja lasten mielenkiintoa ylldpitdvien seikkojen, kuten jannitté-

vyyden tai jopa normalisoidun vékivallan kanssa.

Toinen Faircloughin (1989) esittima ndkokulma asettuu tarkastelemaan aihetta tulkitsijoiden ja
diskurssin vastaanottajien ndkokulmasta. Hinen mukaansa nimittdin myds se, mihin diskurs-
seihin vastaanottajilla on pdésy, on vallankéyttoa (Fairclough, 1989, 62). Tdma ndkdkulma tu-
lee esille erityisesti siind vaiheessa, kun esittelemme aineistomme vaienneita, eli hiljennetty;ja,
diskursseja. Liséksi tdhén liittyy ajallinen ja alueellinen nikdkulma. 1980-luvun lapsille on ol-
lut tarjolla hyvin erilaisia diskursseja kuin 2000-luvun lapsille, ja taas japanilaisille ja pohjois-
amerikkalaisille lapsille elokuvissa painotetut diskurssit voivat olla, ja tutkimuksemme mukaan
ovatkin, hyvin erilaisia. Liséksi Fairclough (1989, 62) esittdd kysymyksen siitd, keilld on mah-
dollisuus taas rajoittaa diskurssien saatavuutta ja toisaalta pakottaa erilaisia diskursseja esille.
Tutkimuksemme ndkokulmasta vastauksemme sithen on moninainen, mutta selkeé: aikuiset,

niin elokuvantekijdt kuin vanhemmat ja muut kasvattajat.
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4.2. Sosiaalinen konstruktionismi ja valta

Teoreettiseksi ndikokulmaksi olemme valinneet sosiaalisen konstruktionismin. Esittelimme jo
alemmin sosiaalisesti konstruktioituneen nikokulman tunteisiin, jossa tunteet ndhdéén sosiaa-
listen sddntdjen ohjaamina kulttuurin tuotteina (Cornelius, 2000). Sosiaalinen konstruktionismi
tai sosiaalinen rakentuminen korostaa kulttuurin ja kontekstin merkitysté, kun yritimme ym-
martdd, mitd yhteiskunnassamme tapahtuu, ja kun tutkimme asioita tuon ymmarryksen kautta
(Kim, 2001). Yksi osa tuota kulttuuria ovat elokuvat ja muut tarinankerronnan muodot. Sosiaa-
lisessa elokuvahistoriantutkimuksessa tutkimuksen ndkdkulmaksi nostetaankin elokuvan luo-
man kulttuurin lisdksi yhteiskunnallinen ja historiallinen konteksti (Nummelin, 2005, 23).
Olemmekin valinneet tdmin teoreettisen nidkdkulman, silli koemme, ettd tutkimusongel-
mamme nikokulmasta kulttuurin ja yhteiskunnallisen kontekstin huomioiminen on ensiarvoi-

sen tiarkeda.

Kimin (2001) mukaan sosiaalisessa konstruktionismissa ajatellaan, ettd todellisuus rakentuu
thmisten toiminnan kautta, jolloin yhteiskunnan jésenet luovat yhdessd todellisen maailman
ominaisuuksineen. Todellisuutta ei voi siis 10yti4, eikd sitd ole olemassa ennen sosiaalista toi-
mintaa (Kim, 2001). Tdmin ajatuksen jakaa Kolker (2015), jonka kisitystd elokuvan ja todel-
lisuuden vilisestd suhteesta esittelimme aiemmin. Kédsitimme siis, ettd missé todellisuus raken-
tuu sosiaalisessa vuorovaikutuksessa muiden ihmisten kanssa, voi se rakentua myds katsojan ja

elokuvan valisessa vuorovaikutuksessa.

Myds késitys oppimisesta nojaa vahvasti sosiaaliseen toimintaan. Sosiaalisen rakentumisen
kautta oppiminen on sosiaalisen vuorovaikutuksen, tulkinnan ja ymmarryksen tulosta (Adams,
2006). Oppiminen ei voi ndin ollen tapahtua taysin itsendisesti, ja se on sitd merkityksellisem-
péd, mitd enemman se nojaa sosiaalisiin aktiviteetteihin (Kim, 2001). Oppimisen voimme yh-

distdd tietoon, jota hankimme erilaisten kielellisten ja visuaalisten tiedonldhteiden kautta.

Todellisuus ja tieto, jonka ndhdédédn rakentuvan sosiaalisen toiminnan ja kielen kautta, on yhdis-
tetty erityisesti Foucaultin teorioissa valtaan ja vallankdyttoon (Olsson, 2010, 67). Foucault
esittdd, ettd ihmisten, instituutioiden sekd kulttuurin tuotteiden, kuten tekstien viliset suhteet
rakentavat sekd laajempaa tarkoitusta ja tietoa ettd auktoriteettia (Olsson, 2010, 67). Kéytén-
nossé ajatellaan, ettd tieto ja valta ovat saman sosiaalisen prosessin yhdistyneet tuotokset, eika
voi olla tietoa ilman valtaa. Tdmé sosiaalisen konstruktionismin nédkokulma valtaan tukee tut-
kimuksemme viitekehysté ja siind suuressa osassa olevaa Van Dijkin (2001, 352) mainitsemaa

sosiaalisen vallankdyton ja epétasa-arvon tarkastelua.
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4.3. Kriittinen diskurssianalyysi prosessina

Olemme jaotelleet diskurssianalyysimme prosessina kolmeen vaiheeseen Pynndsen (2015) mu-
kaan: tekstuaalinen analyysi, tulkitseva analyysi ja kriittinen analyysi (kuvio 2). Pynndsen mu-
kaan tekstuaalinen analyysi on empiiristd ja havainnoivaa, ja siind tutkija tekee huomioita ai-
neiston perusrakenteesta, teemoista ja ominaisuuksista sekd luokittelee niitd (Pynnonen, 2015,

37-38). Tdmaén kautta tutkija pystyy jo tunnistamaan diskursseja (Pynnonen, 2015, 37-38).

Toinen tutkimuksen vaihe on tulkitseva, ja sen kautta pyritddn ymmaértdmadn aineistoa ja sen
diskursseja paremmin. Téssd vaiheessa aineisto Pynnosen (2015) mukaan yhdistetddn vahvem-
min sen eri konteksteihin, kuten sosiaalisiin, intertekstuaalisiin ja yhteiskunnallisiin konteks-
teihin. Tdman kautta tutkija alkaa tulkita sitd, millaiseksi jokin ilmi6 tehd4én diskurssin ja teks-
tin kautta (Pynndnen, 2015, 38). Tdssé vaiheessa tutkijan valinnat alkavat myos luonnollisesti

vaikuttaa tulkintaan.

Koska tutkimusmetodinamme on kriittinen diskurssianalyysi, edetdén tulkinnassa vield kol-
manteen vaiheeseen. Pynnosen (2015) mukaan téssd vaiheessa aiemmin tulkittuja representaa-
tioita aletaan kyseenalaistamaan, ja niitd asetetaan erilaisiin vaikuttamisen ja vallan viitekehyk-
siin. Analyysia tehddén yhteiskunnallisten, poliittisten ja historiallisten kontekstien kautta ja
erityisesti vaikenevat diskurssit voidaan nostaa esille (Pynnonen, 2015, 38). Tutkijan ote on nyt
kriittinen, ja hinen lopullisena tavoitteenaan on diskurssien muuttaminen (Pynnonen, 2015,

38).

Ensimmaisessd vaiheessa katsoimme elokuvat ensimmadistd kertaa timén tutkimuksen aikana.
Jokaisen elokuvan oli ainakin toinen meistd katsonut aiemmin, joten aiempien katselukertojen
heréttdmat tunteet ovat voineet vaikuttaa tulkintaamme. Katsoimme elokuvat ensimmadiselld
kerralla alueittain. Teimme huomioita aineiston perusrakenteesta, eli tdssd tapauksessa esimer-
kiksi juonesta. Lisdksi havainnoimme mita tunteisiin liittyvid teemoja elokuvasta nousi, ja et-
simme tunteisiin liittyvid hetkid. Perustelimme huomioitamme muun muassa fyysisilld ilmeilld
ja asennoilla, muulla visuaalisella kielelld, henkilohahmojen puheella sekd muilla d4nilld, kuten
musiikilla. Téassd vaiheessa tunnistimme ja nimesimme jo joitain diskursseja. Tarkeimmaksi
katalysaattoriksi havainnoimme elokuvien teemat. Koimme, ettd niiden kautta oli yksinkertai-

sinta edetd syvempéén tulkintaan.

Toisessa vaiheessa pyrimme syventdméén diskursseja. Tédssd vaiheessa katsoimme elokuvien

tirkeimmat kohtaukset toiseen kertaan. Yhdistimme diskursseja erilaisiin konteksteihin ja
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pyrimme syventamédn tulkintaamme. Kuten Pynnonen (2015) toteaa, tissd vaiheessa henkild-
kohtaiset valintamme alkoivat vaikuttaa tulkintaan enemmin. Esimerkiksi omat ldhtokoh-
tamme vaikuttivat sithen, ettd valtadiskurssissa nostimme vahvasti esille esimerkiksi sukupuol-

ten epdtasa-arvoon liittyvid kysymyksia.

Kolmannessa vaiheessa aloimme tarkastella aiempia havaintoja kriittisesti. Pohdimme millaisia
vallan ja vaikuttamisen viitekehyksid diskurssien kautta 16ytyi, ja millaiset kontekstit niiden
taustalla kenties olivat. Otimme huomioon ajallisen kehityksen seké eri alueiden elokuvien erot.
pohdimme mahdollisia poliittisia ndkdkulmia ja konteksteja ja nostimme esille vaienneita dis-

kursseja, kuten kriittisessd diskurssianalyysissd kuuluu (Pynnénen, 2015).

Laadullisen analyysin voi katsoa koostuvan kahdesta vaiheesta: havaintojen pelkistdmisesti
sekd arvoituksen ratkaisemisesta (Alasuutari, 2011). Havaintojen pelkistdmistd edusti meille
erityisesti toinen, tulkitsevan analyysin, vaitheemme. Pelkistettyjd ja tiivistettyjd havainto-
jamme edustavat nyt tutkimuksemme Aineiston analyysi -kappaleet. Arvoituksen ratkaisemi-

seen taas pyrimme Tutkimuksen tulokset ja johtopditokset sekd Pohdinta -kappaleissamme.

Tekstuaalinen
analyysi

empiirinen ja havainnoiva
huomioiden luokittelu

Tulkitseva laajempi tulkinta ja ymmarrys

aineisto yhdistetaan diskursseihin

analyysi

Kriittinen
analyysi

representaatio kyseenalaistetaan
vallan ja vaikuttamisen viitekehys

Kuvio 2: Kriittisen diskurssianalyysin vaiheet Pynndsen (2015) mukaan.
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5. Aineiston analyysi

Diskurssien nimedminen ei ollut aluksi niin yksinkertaista kuin ajattelimme. Tunnediskurssit
nimend tuntuivat vaativan nimittdjdkseen ehdottomasti jonkin tunteen. Pian kuitenkin huoma-
simme, miten suppea analyysistimme olisi tullut, jos olisimme valinneet diskursseiksi esimer-
kiksi ilodiskurssin, drtymysdiskurssin ja niin edelleen. Lopulta ainoaksi perustunteen nimitté-
miksi diskurssiksi jdi rakkausdiskurssi. Perustelimme myds jo teoriaosuudessa sen, ettd emme
tarkastele vain puhtaita tunteita vaan myds tunteisiin liittyvia tiloja, mink& vuoksi diskurssien
nimedminen tunteiden mukaan voisi olla harhaanjohtavaa. Liséksi kriittisessa diskurssianalyy-

sissa ei ole vakiintunutta tapaa nimeté diskursseja.

Lopulliseksi nimenantoperusteeksi vakiintui tunnereaktioita aiheuttava asia, teko tai tapahtuma.
Koimme, ettd menetys- tai tuntemattomuusdiskurssi kuvaa paremmin siitd seuraavia tunteita ja
tunteiden katalysaattoreita kuin esimerkiksi surudiskurssi tai pelkodiskurssi. Analyysid jésen-
nellessémme ja lopulta kirjoittaessamme, huomasimme tdmin jaottelun olevan meille paras

vaihtoehto.

Tunnediskursseja nimesimme lopulta seitsemén: pahuusdiskurssi, tuntemattomuusdiskurssi,
rakkausdiskurssi, yhteisddiskurssi, menetysdiskurssi, muutosdiskurssi ja valtadiskurssi. Ndiden
sisélld olemme jaotelleet kahdesta neljdin alakategoriaa. Alakategoriat ovat auttaneet meitd ji-

sentelemddn ja nostamaan esiin erilaisia asioita diskurssien sisélla.

5.1. Pahuusdiskurssi

Ensimmadinen erittelemdamme tunnediskurssi on pahuusdiskurssi. Pahuus nousi esille jokaisessa
aineistomme elokuvassa, oli kyseessd selkedn pddpahiksen vallanhimo, tilanteen tai olosuhtei-

den aiheuttama pahuus tai abstrakti, yhteiskunnallinen, pahuus.

Jaottelu pahan ja hyvin vililld juontaa juurensa jo varhaisiin tarinoihin ja kertomuksiin, kuten
jo Aristotle esitteli Runousopissaan noin 300 ennen ajanlaskumme alkua (Aristotle, 1977). Las-
tenkirjallisuus on lajityyppind varsin tuore, mutta sen alkuajoista ldhtien teemana on korostunut
taistelu hyvén ja pahan vililld (Bettleheim, 1975, s. 9-12). Pitkdan ajateltiin, ettd lasten moraa-
likasvatukselle on tarpeellista, ettd ero hyvin ja pahan vililld on selked (Appleyard, 1990). Las-

ten kykya kasitelld monimutkaista ja moniulotteista pahuutta siis selkeésti vahateltiin. Nykyédéan
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kirjallisuudessa ja elokuvissa korostetaan my0s pahoina néhtyjen henkilohahmojen motiiveja

ja taustatarinaa ja yritetddn ymmartia, mistd pahuus on l&htoisin.

Tunteiden kautta opitaan ja pahuus ja epdoikeudenmukaisuus heréttivét vahvoja tunteita. Sor-
rettua osapuolta kohtaan herdéva empaattinen hitd on avainasemassa, kun pohditaan kertomus-
ten mahdollisuutta moraalikasvatuksen vélineend (Hoffman, 1990). Esimerkiksi supersanka-
rien toiminnan ja sen taustalla olevien arvojen on osoitettu vaikuttavan lasten moraalikésityk-

seen (Martin, 2007).

Olemme jakaneet pahuusdiskurssin kolmeen alakategoriaan: mustavalkoinen pahuus, moni-
ulotteinen pahuus seké sota ja vékivalta. Kahdessa ensimméiisessd vertailemme juuri esitté-
miadmme pahuuden kahtiajakoisuutta hieman monimuotoisempaan ja yksittiisistd ihmisisté
riippumattomaan pahuuteen. Kolmannessa kategoriassa nostamme esille sodan ja vékivallan

diskursseja, jotka liittyvédt myds olennaisesti pahuuteen ja moraaliin.

5.1.1. Mustavalkoinen pahuus

Erityisesti aineistomme Pohjois-Amerikkalaisissa elokuvissa korostui selkedn pédpahiksen
rooli. Pienessd merenneidossa (1989) merennoita Ursula toimii vahvana ja darimmilleen vie-
tynd pahana. Sekd Ursula ettd hinen kityrinsi esitetddn epamiellyttdvind ja rumina: jopa hul-
luina pullottavine ja verestdvine silmineen (kuva 1). Kun pahuutta 1dhestytdan, muuttuu kirk-
kaan ja vérikkddn animaation vdrimaailma tummanpuhuvaksi ja linjat terdviksi. Ursula tuo
esille pahuuttaan suoraan, ja hén nostaa pahuutensa motiiviksi vallanhimon: “Suunnitelmat to-

)

deks kdyvdt aivan tismdlleensd taas. Merenneidon sekd valtameren haltuuni md saan.’

Leijonakuninkaan (1994) péaédpahis on kuninkaan katkera ja kateellinen veli Scar. Hén ei eld
yhteisonsé ulkopuolella kuten Ursula, mutta hdn ainoana mustaharjaisena ja arpikasvoisena lei-
jonana on heti tunnistettavasti paha. Scar juonittelee epdmiellyttavisti esitettyjen hyeenojen
(kuva 2) kanssa vallankaappausta, joten myds hdnen motiivikseen nousee valta ja kosto. Siind
missd Ursula tekee Arielin kanssa sopimuksen, jota hdnelld ei ole aikomustakaan pitdd, myds

Scar pettdd veljensd, veljenpoikansa ja koko leijonayhteison luottamuksen.
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Kuva 1: Pieni merenneito (Howard & Musker 1989), Kuva 2: Leijjonakuningas (Hahn, 1994), 00:30:09 ©
00:44:42 © Walt Disney Pictures Walt Disney Pictures

Pahuuden kuvaaminen tummien virien ja epadmiellyttdvin ulkomuodon kautta toistuu Herku-
leksen (1997) padpahis Hadeksessa ja tdmin kétyreissd. Huomattavaa on kuitenkin se, miten
pahuutta on pehmennetty huumorilla. Haades on pahuudessaan myds hyvin koominen hahmo,
joka vitsailee, loukkaantuu ja yleisesti vdhan sdheltdd. Hénen pahuutensa ei ole kuitenkaan mis-

sddn madrin moniulotteista, silld hdnen motiivinaan on edeltdjiinsa yhtyen valta.

Mustavalkoista ja hullua pahuutta esittdd myos uusin Disney-elokuvistamme, Up (2009). Siina
pahuus ei ndy ulkomuodosta, vaan teoista ja puheista. Pahuuden motiiviksi nousee oikeutus ja
oman egon pdnkitys. Upin tarjoama pahuuden malli eroaa aikaisemmista siind, ettd pahuus on
todellista ja ihmisen tekemid, ja ndin mahdollinen osa meidédn maailmaamme. Vaikka Upissa
on fantastisia elementtejd, on se kuitenkin realistinen kuvaus ihmisyydest4, joka nousee todem-

maksi kuin merenneitojen, leijonien tai jumalten tekemd pahuus.

Vield lahempénd lapsen maailmaa on ruotsalaisessa Kalle Mestarietsiviissd (1996) esitettava
pahuus. Siind suurimman osan elokuvasta tuntemattomana pysyva aikuinen murhaa paikallisen
koronkiskurin. Lasten viaton salapoliisileikki keskeytyy, kun he joutuvat kohtaamaan todelli-
sen pahuuden. Ruumiin 16ytdnyt Eva-Lotta suree lapsuuden menetystd: ” Mikdcdn ei palaa en-
nalleen. En voi koskaan endd leikkia”, kun taas mestarietsivdn urasta haaveillut Kalle pohtii,

ettd “en uneksi koskaan endd rikoksista, tai uneksi olevani mestarietsivd.”

Naissa elokuvissa huomattavaa oli, ettd elokuvan lopussa pahuus kukistettiin tai voitettiin. Pie-
nessd merenneidossa ja Up:issa pahuus kuolee, Leijonakuninkaassa Scar karkotetaan, Herku-
leksessa Hades joutuu vangiksi manalaan ja Kalle Mestarietsivdssd murhaaja pidétetddn. Pa-

huudelle ei tarjota elokuvan puitteissa mahdollisuutta muuttua tai sovittaa tekojaan.

Selkedn péddpahiksen rooli toistuu myds muun muassa japanilaisamerikkalaisessa animaatio-
elokuvassa Pokémon: MewTwon vastaisku (1998), jossa pahuutta edustaa kloonattu pokémon

MewTwo. Hén haluaa kostaa ihmisille, jotka loivat hdnet orjuuttaakseen hinet. Janotessaan
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valtaa ja kunnioitusta, hin tekee siis samoin, kuin hinelle tehtiin. MewTwon pahuus kumpuaa
siis ihmisten ahneudesta ja epéeettisyydestd. Kun elokuvan sankarihahmo saa vakuutettua
MewTwon siitd, ettd ihmiset ja pokémonit, alkuperdiset ja kloonit, voivat eldd sovussa, oivaltaa

MewTwo, ettd hdnen ei tarvitse tuhota tai hallita 16ytddkseen paikkansa maailmassa.

Suomalaisruotsalaisessa Ndkymdttomdssd Elinassa (2002) pahiksena esiintyy opettaja, joka
kayttdd valta-asemaansa vadrin. Han vaatii lapsia puhumaan vain ruotsia, ja rankaisee niita,
jotka puhuvat suomea koulussa. Elina asettautuu vastustamaan opettajan epaoikeudenmukai-
suutta. Opettaja kdyttdd valta-asemaansa vaérin, mutta tilanteen mennessa liian pitkélle ja mui-
den oppilaiden noustua puolustamaan Elinaa, opettaja myontdd virheensi ja pyytda anteeksi.
Néissd kahdessa elokuvassa mustavalkoisena aluksi esitetylle pahuudelle annetaan mahdolli-

suus oppia ja kehittya.

Seka japanilaisessa Henkien kiitkemdissd (2001) ettd suomalaisessa Kuningas jolla ei ollut sy-
ddntd -elokuvassa (1982) on selked padpahis, mutta heille ei koidu seurauksia teoistaan. Kunin-
gas jolla ei ollut sydintd -elokuvassa pahis on paddministeri, joka pitdd kuninkaan syddmen pii-
lossa, jotta tdmé tekisi vain jarkevid padtoksid. Pdaministeri janoaa valtaa, mutta kuninkaan

syddmen palauduttua, saa hin jatkaa eldmaansi normaalisti.

Henkien kdtkemdssd paapahiksen, noita Yubaban, motiivina on vallan ylldpitiminen. Hin on
saavuttanut valta-aseman kylpyladn johtajana, ja pitda siitd kiinni ldhes kaikin keinoin. Hén va-
rastaa tyOntekijoidensd nimet ja nimeédd heidit uudelleen. Han pitdd nuorta poikaa lojaalina
loitsulla, ja muuttaa Chihiron vanhemmat possuiksi ja uhkaa teurastaa heidat: ”Olipa vanhem-
millasi otsaa. Ahmia nyt vieraiden ruokia kuin siat. He pddtyvdt itse ruoaksi. Etkd sindkddn
nde endd ikind sinun maailmaasi.” Han, kuten Ursula ja Haades, tekee sopimuksen padhenkilon
kanssa, mutta kun hdn havidd, myontdd hin hivionsd. Yubaban pahuutta taittaa se, ettd hin
selvasti vilittdd rakkaistaan, osaa innostua ja niyttdd iloa (kuva 3), ja hiin osaa myontiéd hivin-
neensd. Hén ei mydskédn salaa pahoja aikeitaan, vaan uhkailee suoraan. Yubaballe ei koidu
teoistaan seurauksia, mutta hdn edustaa moniulotteisempaa pahuutta kuin kaikki edelld maini-
tuista. Siind mielessd hdn kuuluu my®0s osittain seuraavaan, monimuotoisen pahuuden, katego-

riaamme.
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Osassa elokuvista pahuus esitetddn myos hyvin jyrkdsti, mutta niistd puuttuu selked paha hen-
kilo. Ronja Rydvdrintyttiressd pahuutta edustavat osa metsédn maagisista eldimistd, kauheim-
pana Ajattarat, jotka ovat saanet inspiraationsa suomalaisen kansanperinteen paholaishah-
moista (Hakkinen, 2004). E.T:ssd (1982) pahuus esitetddn kasvottomana aikuisten erilaisuutta
pelkddviand pahuutena. Uhkaavat aikuishahmot nédytetdin vastavalossa (kuva 4) tai sammakko-
perspektiivissd, eli kuvattuna alhaalta ylospéin. Toisaalta, kun aikuisten kasvot paljastetaan, ei

pahuus ndyttdydy endé niin pahana, vaan se saa moniulotteisempia sidvyja.

Kuva 3: Henkien kéitkemd (Suzuki 2001), 01:06:24. ©  Kuva 4: E.T. (Kennedy & Spielberg 1982), 01:15:29
Studio Ghibli. © Universal Pictures & Amblin Entertainment

5.1.2. Moniulotteinen pahuus

Erityisesti aineisomme japanilaisissa elokuvissa korostuu selkedn, mutta ymmarrettidvin pa-
huuden rooli. Téllainen moniulotteinen pahuus on sellaista pahuutta, jota lapsi e1 valttdmatta
osaa mieltdd pahuudeksi. Lapsi voi kokea tillaisen pahuuden epdoikeudenmukaisuutena, mutta
el rinnasta sitd suoraan pahuuden diskurssiin. On kuitenkin tutkittu, ettd kun lapsille tarjotaan
ratkaistavaksi monimutkaisia moraalisia kysymyksid, pystyvit he laajentamaan sen hetkista
moraalikésitystdédn ja kehittimédn ajatteluaan (Wonderly, 2009). Téllaiset elokuvat, joissa pa-
huus ei ole selkedi tai itsekkdistd syistd motivoitunutta, kehittdvit siis lasten késitystd moraa-

lista sekd hyvésté ja pahasta kohti monisyisempéé ja anteeksiantavampaa mallia.

Seké Prinsessa Mononokessa (1997) ettd Liikkuvassa linnassa (2004) on selked késitys pahuu-
desta: tappaminen, sota ja oman edun ajaminen on pahaa ja tuomittavaa. Varsinaiset pahuutta
tekevit ihmiset ja olennot sekd heidén motiivinsa esitetddn moniulotteisesti ja usealta eri ndko-
kannalta. Lisédksi ldhes kaikille elokuvissa tapahtuville pahoille teoille 16ytyy selitys ja ymmaér-
rettdva motiivi. Esimerkiksi Liikkuvassa linnassa velho Haurun pelkuruuden takana paljaste-

taan vaikuttavan kuoleman pelko: ”Tosiasiassa mind olen pelkuri. Kaikki taikani pitdvdt héintd
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hddin tuskin loitolla, silld mind pelkdcdn kuolemaa.” Elokuvassa pahuuden motiiveina esiintyy
turhamaisuus tai pelko. Pahuus oppii ja muuttuu, eikd sithen suhtauduta muiden toimesta jyr-

kaésti.

Prinsessa Mononokessa toistuu myds tilanteen ja olosuhteiden vaikutus pahuuteen. Elokuvassa
pahuus on paikkaan ja ymparistoon sidottua ja molemmille osapuolille annetaan mahdollisuus
selittdd motiivejaan. Elokuvan sankarihahmo Ashitaka ei valitse puolta, vaan koittaa tuoda so-
vun Rautakyldn ihmisten ja metsidn jumalien valilld. Se, mika katsojalle ndyttaytyy elokuvassa

todellisena pahuutena jdd meidan tulkintamme kautta epédselviksi.

Ainoa Disney-elokuva, jossa analyysimme mukaan esiintyy monimuotoista pahuutta mustaval-
koisen sijaan, on Lilo ja Stitch (2002). Siind pahuutta edustaa avaruusolio Stitch, joka on luotu
tuhoamaan. Sen tarkoitus on olla paha, mutta kun se otetaan osaksi ihmisperhetti, se oppii per-
heen ja toisista vilittdmisen merkityksen. Elokuvassa tuodaan esille ajatus siité, ettd ihminen ei

ole sitd miksi syntyy, vaan sitd miksi kasvaa tai millaiseksi hdnet kasvatetaan.

Tietyssd miirin kaikki elokuvien esittima pahuus johtuu tilanteesta tai niistd olosuhteista, joista
henkil6hahmot itsensé 16ytivat. Pahuus ei synny tyhjédstd, vaan sen motiiviksi esitetdén jokai-
sessa elokuvassa ainakin vdhintdén valta. Joskus olosuhde tai tilanne voi my®0s itsessddn olla
paha, vaikka se ei herattdisikdan pahuutta kenessikain henkilossd. Esimerkiksi Naapurini To-
torossa, Nakymdttomdssd Elinassa ja Kikin ldhettipalvelussa pahuus, jonka henkilohahmot jou-

tuvat kohtaamaan, on tilanne.

Naapurini Totorossa sisarusten diti on sairaalassa, ja he joutuvat muuttamaan isdnsd kanssa
uuteen kotiin. Pahuuden voi tdssd elokuvassa kédsittdd siis sind tilanteena, johon sisarukset jou-
tuvat. Aidin sairaus ja pelko #idin kuolemasta vaikuttaa lapsiin paljon. Sama teema toistuu
my0s Ndkymdittomdssd Elinassa, jossa Elina joutuu kohtaamaan ja selviytymain isénséd kuole-
masta. Téssd elokuvassa tilanteen epéreiluus kiteytyy kuitenkin auktoriteettiaan vaédrin kaytta-

vadn opettajaan.

Kikin ldhettipalvelussa Kiki muuttaa pois kotoa, kuten noitien 13-vuotiaana kuuluu, ja joutuu
selviytyméén uudessa kaupungissa. Jokainen pieni vastoinkdyminen vaikuttaa Kikin ennen niin

’

vahvaan itsetuntoon, ja hin lopulta menettid taikavoimansa. Hén toteaa: ”...minussa on var-
masti jotain vikaa. Tapaan paljon erilaisia ihmisid, ja aluksi kaikki on ihan hyvin. Ja dkkid
tunnen itseni tdysin ulkopuoliseksi.” Kikin mielentila muistuttaa masennusta, ja on tissé tilan-
teessa elokuvan pahuus. ”Olen vieldkin noitaharjoittelija. Jos olen kadottanut taikavoimani,

olen kadottanut kaiken.”
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Kikin taiteilijaystdvd Ursula tulee tapaamaan Kikid ja kutsuu hénet vieraakseen. Hén kertoo
Kikin mielentilan olevan hénelle tuttu, ja yrittdd auttaa hintd selvidmaién siitid. Vierailu osoit-
tautuu Kikille ddrimmaéisen tarkeéksi, silld Ursulan avulla hin ymmartda, ettei ole yksin, eikd

joudu kantamaan pahaa oloaan yksin.

KIKI: Ennen ei tarvinnut edes ajatella, kun jo lensin, ja nyt katson itsedni miettien, miten tein
sen, mutten keksi sitd.

URSULA: Silloin ei auta kuin yrittdd kovemmin. Uudestaan ja uudestaan.
KIKI: Niin mutta jos en voi lentdd...

URSULA Niin dld edes yritda. Kdy kdvelylld, ota nokkaunet, dld edes ajattele lentdmistd. Ja
ennen pitdd huomaat lentdvdsi taas.

KIKI: Ja minun huoleni?

URSULA: Menevdt pois. Aivan varmasti, kaikki jérjestyy.

URSULA: Kun lenndit, luotat sithen mitd on sisdlldsi, eiko niin?
KIKI: Luotan henkeeni.

URSULA: Henkeesi luottaminen, aivan tdasmdlleen sitd, mistd puhun. Se sama sisdinen ddni
saa minut maalaamaan ja ystdivdsi leipomaan. Ehkd se on lahja jumalilta, ehkd ei. Joskus siitd
seuraa murheitakin.

KIKI: En tainnut ikind paljon miettid, miksi haluan tehdd tditd. Mind pidin noitaharjoittelua
vain vanhana perinteend. Onneksi tulin kdymdcdn ja tapasin sinut, yksin en olisi pddssyt puusta
pitkdlle.

Kolmas esimerkki olosuhteiden aiheuttamasta pahuudesta on Heindhatussa ja Vilttitossussa
(2002) esiintyva hyvin ja pahan lapsen vastakkainasettelu. Heindhattu on aina ollut tottelevai-
nen ja empaattinen lapsi, kun taas pikkusisko Vilttitossu on kédrkés ja kapinallinen. Kun Heini-
hattu suuttuu ja alkaa pitdd mykkikoulua, tulee hdnestd vanhempiensa silmissd paha ja tottele-
maton lapsi, kun taas Vilttitossu saa vanhempiensa huomion. Perheen didin keskustellessa asi-
asta Vilttitossun kanssa, hédn selvisti vertailee lapsiaan ja heiddn kdytostddn toisiinsa: ”Mitd
ihmettd Heindhatun kanssa pitdd tehdd. Heindhattu on aina kdyttdytynyt niin hyvin, verrattuna

esimerkiksi suhun. Md en tunne endd koko tyttod, se on vihdn niinku sind pahimpina pdivinds.”.

Perheen isd taas sysdd vastuun muualle: ”Koittakaa nyt saada se Heindhattu puhumaan”. Lo-
pulta diti suuttuu Heindhatulle, ja samalla osoittaa, millaisena hin pitdd kilttid lasta: huomaa-
mattomana. "Nyt tdd pelleily saa riittdd! Sind pysyt tddlld lopun pdivid. Vai kiltti ja huomaa-
maton lapsi — revit Vilttitossun rakkaimman kirjan!”
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5.1.3. Sota ja vékivalta

Kolmanneksi pahuusdiskurssiksi nostimme sodan ja vikivallan. Prinsessa Mononokessa, Liik-
kuvassa linnassa, Ronja Ryovdrintyttiressd ja Pokémon: MewTwon vastaisussa esiintyy sel-
kednd teemana ja juonen osana sota. Vikivaltaa taas nékyy erityisesti ndisséd elokuvissa, mutta
myo6s muutamissa muissa. Kun lastenelokuvissa késitelldén sotaa, nousevat esille usein rauhan-
kasvatuksen teemat. Rauhankasvatuksen tavoitteena on herdttdé yksilo ajattelemaan kriittisesti
(Rauhankasvatusinstituutti, 2021). Ajatuksena on se, ettd kun yhteiskunnan valtarakenteita ja
normeja tarkastellaan uusin silmin, heréé tahto ja kyky toimia oikein, ja edistdd my0s omassa
toiminnassaan esimerkiksi oikeudenmukaisuutta, tasa-arvoa ja antirasismia (Rauhankasvatus-
instituutti, 2021). Konkreettisesti tima koskee myd&s sodanvastaisuutta ja globaalin vastuun aja-

tusta.

Liikkuvassa linnassa sota on 1dsné taustalla. Se ei ole padhenkildiden suurin kamppailun kohde,
mutta se on totta ja hyvin ldhelld oman maailmamme sotia: vastapuolina on kaksi maata ja
heidén liittolaisensa, ja sotaa kdyddén lentokoneilla, laivoilla (kuva 5) ja jalkasotilailla. Vaikka
vikivalta on taikuuden ldsndollessa hyvinkin yliluonnollista, on se silti 1dhelld sitd, mité esi-
merkiksi toisen maailmansodan aikana koettiin: pommituksia, propagandaa ja epédselvid motii-

veja.

Prinsessa Mononokessa ja Ronja Ryovdrintyttdressd sotaa ei kiydd maiden vililld, vaan kahden
toisistaan erottautuneen osapuolen. Prinsessa Mononokessa osapuolet ovat metsdssé asuvat ju-
malat ja teollistuvan ja metsdén laajenevan Rautakylidn viki. Heiddn vilisensid sota keskittyy
yksittdisiin kamppailuihin, ja kdytdnndssé asia, mistd soditaan, on maa-alueet. Siind mielessa
my0s ithmisten sodat ovat kautta aikain keskittyneet alueen laajentamiseen ja omistamiseen ja
resurssien hyddyntamiseen. Tdssd elokuvassa maan varsinaisilla asukeilla, eldimilld ja juma-
lilla, on mahdollisuudet ja keinot puolustautua hyokkiysta vastaan, toisin kuin meiddn maail-

massamme.

Ronja Ryovdrintyttdiressd sota tapahtuu kahden rydviaripééllikon ja heiddn joukkojensa valilla.
Taisteluita ei nimitetd sodaksi, mutta kahden ryhmén konfliktia ja taistelua se on. Tappelut esi-
tetddn kuitenkin humoristisina, eiké ketdan kuole tai loukkaannu vakavasti niiden seurauksena.

Lopulta sovun tuo péédllikdiden lasten vahva ystivyys.
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Pokémon: MewTwon vastaiskussa sota on teemana sanoitettu vahvasti. Taistelu kloonattujen ja
alkuperdisten pokémonien vililld rinnastetaan sotaan, kun erds pokémonkouluttajista sanoo:
“Pokémonien ei kuulu sotia. Tamd on vddrin”. Pokémonit taistelevat toisiaan vastaan pakotet-
tuina, kyyneleet silmissad. He eivit ole vapaaehtoisia tai halukkaita taisteluun, ja heiddt rinnas-
tetaan veljeksiin taustalla soivan laulun sanoissa: ”Brother, my brother, tell me, what are we
fighting for? We’ve got to end this war. We should love one another”. Sanoituksia ei ole suo-
mennettu, mutta idea toistuu ympérdivien hahmojen sanoissa: ”Meilld on paljon yhteistd. Sama
ilma, sama maa, sama taivas. Jos kiinnittdisimme huomiomme sithen mikd meitd yhdistdd eikd
sithen mikd erottaa niin kuka ties”. Elokuvan tarjoama valmiiksi pureskeltu esimerkki sodasta

tuodaan esille paljon vahvemmin ja selkedmmin, kuin muiden edelli esittelemiemme elokuvien

Vikivallan elokuvissa olemme lajitelleet realistiseen, yliluonnolliseen ja piilotettuun vékival-
taan. Nostimme vékivallan osaksi diskursseja, silld se nousi huomattavaan osaan elokuvien an-
tamaa vallankdyton mallia. Vikivaltaa esiintyy itseasiassa huomattavasti enemmén animaatio-
elokuvissa ja -sarjoissa, kun niytellyissé ja aikuisyleis6lle kohdennetuissa draama- tai kome-
diaelokuvissa (Potter & Warren, 1998). Potterin ja Warrenin mukaan titi vikivaltaa latistetaan
animaatioelokuvissa hyvin usein huumorilla, kun taas aikuisille suunnatuissa ohjelmissa seura-
taan vikivallan seurauksia ja sen vaikutusta henkilohahmoihin (Potter & Warren, 1998). Eri-
tyisesti Disney-elokuvien vikivaltakuvausta on tutkittu paljon, ja ajallisesti on huomattu, etté
Disney-elokuvien esittimédn vidkivallan méédrd on lisddntynyt jokaisella vuosikymmenelld

(Everhart & Aust, 2006).

Realistista vikivaltaa esiintyy eritoten sellaisissa elokuvissa, joissa ei ole yliluonnollisia ele-
menttejd. Kalle Mestarietsivissd, Ronja Ryovdrintyttiressd, Ndkymdttomdssd Elinassa sekd
Heindhatussa ja Vilttitossussa vékivalta on siind mielessé erityisen realistista, ettd ndma eloku-
vat eivit ole animoituja, ja vikivaltaa tekevit ja vastaanottavat oikeat ihmiset. Vakavinta vaki-
valtaa edustaa Kalle Mestarietsivd, jossa murhataan ithminen. Elokuvassa vékivallan uhka on
my0s aina lasnd, silld murhaaja yrittdd vahingoittaa Eva-Lottaa, joka oli murhan silminnékija.
Murhaaja, eli vikivallan tekijd, on ldhes koko elokuvan ajan tuntematon, miké lisdd vékivallan
uhkaa. Ronja Ryovirintyttdressd aikuisiin kohdistuva vékivalta on humoristista, mutta lapsiin
kohdistuva uhkaavaa ja vakavaa. Nakymdttomdssd Elinassa vékivaltaa edustaa rangaistuksena

ilman ruokaa jittiminen, ja Heindhatussa ja Vilttitossussa sisarusten véliset fyysiset riidat.

Amerikkalaisista elokuvista myos E.T:ssd vékivalta tapahtuu ithmisten esittdmille hahmoille

avaruusolio E.T:n lisdksi. E.T. siepataan ja hédntd pidetddn vankina. Sieppaajat pyrkivét
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auttamaan hantd, mutta hitiinen ja pelottava tilanne nostaa aikuiset toimijat vairintekijén ase-
maan. Leijonakuninkaassa ja Upissa vékivalta ndyttdytyy animaation kautta humoristisena ja
kaukana lasten kokemusmaailmasta. Vékivallan seurauksia piilotetaan tai niitd ei ndytetd ollen-

kaan: kun hyeenat tai koirat putoavat kielekkeeltd, ei iskua tai siitd seuraavia vahinkoja néyteta.

Suoraa ja raakaa realistista vikivaltaa (kuva 6) nikyy erityisesti japanilaisessa Prinsessa Mo-
nonokessa, jossa vikivalta ei ole osa elokuvaa huumori- tai missdilymielessi. Elokuvassa ni-
kyvé vikivalta ndytetddn nimittdin vakavana tekona, jolla on seuraukset. Viékivaltaa ei tehda
mydskdin huvikseen, vaan se on seurausta jonkin toisen osoittamasta pahuudesta tai tilanteesta,
jossa yritetddn suojella itsed, toisia tai ymparistod. Prinsessa Mononokessa oleva vikivalta on
myds osittain yliluonnollista. Ashitakan kiddessé on kirous, eivitkd metsén jumalat ole itsessddn

kovin realistisia, vaikka eldinhahmoisia ovatkin.

£ r/, Sl

Kuva 5: Liikkuva linna (Suzuki 2004), 00:44:32 © Stu-  Kuva 6: Prinsessa Mononoke (Suzuki 1997), ©
dio Ghibli 00:13:34 Studio Ghibli

Yliluonnollista vikivaltaa tuovat ilmi sellaiset elokuvat, joiden maailma on jossain méérin yli-
luonnollinen tai fantastinen. Nostimme yliluonnollisen vikivallan esille erikseen, silld mita
enemman vékivalta eroaa todellisuudesta, sitd epatodennikodisemmin katsoja huomioi vikival-
lan vékivaltaisena tekona (Kirsh, 2006). Niin ollen jo se, ettd vékivalta on tehty fantastisin
taidoin tai voimin, tai jos jompikumpi osapuolista on yliluonnollinen hahmo, vihenee moraa-

liopetuksen mahdollisuus.
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Pienessd merenneidossa vikivaltaa tehdidén taikuudella, kun merennoita Ursula vie Arielin 44-
nen (kuva 7) ja muuttaa merenvéked polyypeiksi sielujen puutarhaansa. Herkuleksessa viaki-
valta on jumalten tai taikaolentojen tekemdd. Siind vikivaltaisia tekoja véhételldan huumorilla
(kuva 8), eikd seurauksia ndytetd. Samaa voi sanoa myo0s Lilosta ja Stitchistd, jossa lydminen,

potkiminen tai tappeleminen eivét aiheuta yliluonnollisiin hahmoihin suuria tai pitkékestoisia

vammoja.

Kuva 7: Pieni merenneito (Howard & Musker 1989), Kuva 8: Herkules (Clements, Dewey, Musker & Tobin
00:45:00 © Walt Disney Pictures 1997), 00:12:46, © Walt Disney Pictures/Walt Disney
Feature Animation.

Yliluonnollisen vékivallan diskurssiin kuuluvat myos japanilaiset Henkien kdtkemd ja Liikkuva
linna. Kummassakaan elokuvassa vikivalta ei ole yleisesti ottaen humoristista, vaan se on va-
kavaa ja silld on seuraukset. Vikivaltaa ei piiloteta tai peitelld, ja my0s yliluonnollisella véki-
vallalla saadaan tuhoa aikaan: yliluonnolliset hahmot eivit ole koskemattomia, vaan myos he
loukkaantuvat vékivallan seurauksesta. Kalle Mestarietsivin tapaan Liikkuvassa linnassa ko-
rostuu my0s vikivallan pelko: tdssd tapauksessa pelko sodan seuraamuksista, arvaamattomista

pommituksista ja hyokkayksist.

Erityisesti niissd elokuvissa, jossa vikivallan seurauksia piilotellaan, on my0s piilotettua véki-
valtaa. Piilotettua ja salattua, ja sitd kautta my0s osittain hyviksyttyd, vékivaltaa on myds vi-
kivallan pehmentdminen huumorilla. Témén liséksi jatkuvasti seurausten sekd uhrin tunteiden

ja reaktioiden ndyttdmaéttd jattiminen tukee salaa hyviksytyn vékivallan jatkumoa.
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5.2. Tuntemattomuusdiskurssi

Tuntemattoman tai vieraan ldsnéolo tai saapuminen on toistuva teema aineistomme elokuvissa.
Vieras tai tuntematon voi olla henkild, asia, ympadristo tai tilanne. Tuntemattoman kohtaaminen
herittda elokuvissa vililld suuriakin tunteita vihasta ja pelosta innostukseen ja hyviksymiseen.

Néma tunteet ovat huomattavasti erilaisia aikuis- ja lapsihahmojen vélilla.

Richard Sorrentino ja Christopher Roney ovat teoksessaan The Uncertain Mind: Individual Dif-
ferences in Facing the Unknown (2000) jakaneet ihmisten reaktiot tuntemattomaan kahteen eri
kategoriaan: tuntemattoman vélttelyyn ja viheksymiseen sekd tuntemattoman hyvéksymiseen
ja sen ndkemiseen haasteena. Osa ihmisistd siis vastaanottaa tuntemattoman ja suorastaan hakee
sitd, kun taas toiset nauttivat enemman varmuudesta ja pysyvyydestd (Sorrentino & Roney,
2000). Sorrentino ja Roney argumentoivat, ettd lansimaissa ja erityisesti Pohjois-Amerikassa
on ollut nikyvissd ihmisten kaipuu fundalistisempaan ja pysyvimpéain, muuttumattomaan ar-
keen. Suurena syyni télle ndhddidn ympérdivin maailman lisddntyva epavarmuus: tyottomyys,

globalisaatio seka teollistuminen (Sorrentino & Roney, 2000, 2).

Ei siis ehkd ole kumma, ettd tima kahtiajako toteutuu erityisesti aineistomme Pohjois-Amerik-
kalaisissa elokuvissa. Olemme jaotelleet reaktiot tuntemattomuuden kohtaamisesta kahteen

osaan: pelkoon ja selviytymiseen seki uteliaisuuteen ja hyviksymiseen.

5.2.1. Pelko ja selviytyminen

Pelko néytetddn aineistomme elokuvissa usein aikuisten reaktiona. E.7:sséd avaruusolio E.T:hen
suhtaudutaan epéluuloisesti vain aikuisten toimesta, Pienessd merenneidossa ihmiset ja thmis-
ten maailma heréttavit pelkoa Tritonissa ja Sebastianissa ja Lilossa ja Stitchissd uusi, luotu,
laji, heritti pelkoa ja huolta vain aikuisten auktoriteettthahmojen silmissd. Samoin Upissa Carl
suhtautuu uusiin tilanteisiin ja vastoinkdymisiin epdluuloisesti ja jopa vihaisesti, mutta eloku-
van aikana hin oppii suojelemaan tuntematonta, tdssd tapauksessa uhanalaista lintua ja nuorta

partiolaispoikaa. Upissa elokuvan pédédpahis taas pyrkii hallitsemaan tuntematonta.

Kuningas jolla ei ole syddntd -elokuvassa kuningas pelkdi negatiivisia, itselleen tuntemattomia,
tunteita: “Onnettomuus ei sddlinyt edes kauneutta, silld myos kaunis kuningatar sairastui ja
kuoli. Silloin onnellisen kuninkaan mielen tdytti niin suuri suru, ettd hdn tunsi syddmensd pai-

suvan --". Kuningas ei kykene kisittelemééin tunteitaan, ja paéttaa poistaa syddmen rinnastaan
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vilttddkseen surun. Kun tunteet poistetaan, ei kuningas endd muistakaan niiden olemassaoloa.
Jérjelld tayttynyt keho kaipaa kuitenkin tunteitaan, tuntemattomia ja tuttuja: ”Kuningas tunsi
vhtdkkid outoa tyhjyyttd rinnassaan. Hdn ei tiennyt, ettd se oli syddn, joka oli ldhelld ja halusi

palata héinen rintaansa”.

Toisessa suomalaisessa elokuvassa, Uppo-Nallessa, Uppo-Nalle on hyvin pelokas, ja pelkidi
esimerkiksi peipposia. Uppo-Nalle esittdytyy varmasti, pienikokoisena ja padosin suloisena,
katsojille lapsena, mutta hdnelld on miehen dini, ja hdn muistuttaa teoiltaan ja olemukseltaan
enemman teini-ikdisté tai aikuista. Hén laulaakin: ”Mind olen yhtd aikaa vanha ja nuori. Pieni
on minulla ulkoinen kuori.” Hénen ystévinsd Reetta on ystivyksistéd selkeédsti nuorempi. Reet-
taa taas ei pelota peipposet, ja hin toteaakin pelkdavélle Uppo-Nallelle, ettd he voivat aamulla

katsoa kuvan peipposesta ja yhdessi todeta, etteivit ne ole lainkaan pelottavia.
UPPO-NALLE: “Eniten maailmassa mind pelkddn peipposia.”
REETTA: "Peipponen on ihan pieni lintu. Md ndytdin huomenna minkd néikéinen se on.”

Kenties Reetta on oppinut tdmén toimintamallin vanhemmiltaan, mutta kyseessd voi olla myos
tuntemattomaan avoimesti suhtautuvan lapsen keino auttaa pelkdavia ystavad tekemaélld tunte-

mattomasta tutun.

Niin ikddn suomalais-ruotsalaisessa Néakymdittomdssd Elinassa osa aikuisista suhtautuu varoen
ja viheksyen suomenkieliseen viestoon. Koulun pdédopettaja on ruotsinkielinen, ja hinelle suo-
men kieli on tuntematon, mutta myos sivistyméton kieli. Hanen reaktionsa on vaatia lapsia

kayttdmadn vain ruotsia ja rankaista niitd, jotka kieltd kiellosta huolimatta kayttévit.

Pelko oli kuitenkin joissain elokuvissa my0s lasten reaktio tuntemattomaan. T4lloin reaktioissa
korostui selviytyminen. Naapurini Totorossa didin sairaus ja mahdollinen kuolema pelottavat
luonnollisesti my0s lapsia, mutta lapset yrittdvit selviytyd pelosta eldmalld uutta arkea pelotto-
masti ja uteliaasti. Henkien kdtkemdissd Chihiro joutuu uuteen ja pelottavaan maailmaan aivan
yksin. Hidnen vanhempansa muuttuvat sioiksi, ja Chihirolle tulee heti selviksi, ettd myds hin

on todellisessa vaarassa.

Pelon jdlkeen Chihiron seuraava reaktio on selviytyd. Tamé selviytymisdiskurssi nousee esille
teemoissa, mutta myos hyvin paljon visuaalisesti ilmeiden ja eleiden kautta. Huomattavaa téssa
ja muissa japanilaisissa elokuvissa oli ylipddtdén se, ettd tunteita ei juurikaan sanoiteta, vaan ne

ndytetddn. Linsimaalaisissa kulttuureissa tunteita tutkitusti ilmaistaan enemmén verbaalisesti,
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kuin muissa, joissa tirkeimméksi nousevat ilmeet ja eleet (Keltikangas-Jarvinen, 2004, s. 175—

176).

Kuva 9: Henkien kétkemd (Suzuki 2001), 00:12:54. © Kuva 10: Henkien kdtkemd (Suzuki 2001), 00:13:37. ©
Studio Ghibli. Studio Ghibli.

Yrittdessddn selviytyd Chihiro omaksuu tiettyjé turva-asentoja. Juostessaan hén nostaa kétensa

ilmaan (kuva 9), ja pysdhtyessidin hin menee kyykkyyn kuin piiloon (kuva 10).

Selviytymisdiskurssissa nousevat esille myo0s erityisesti tunteiden sditelyn taidot. Kun Chihiro
menee tapaamaan Yubabaa, hidn tyOntdd tunteensa taka-alalle. Aiemmin hidn on juossut ja pi-
dellyt padtdan hadissdén, mutta kun tulee tilanne, jossa hdnen tiytyy taata oma selviytymisensa,
kayttdytyy hdn yhtdkkid varmemmin ja rauhallisemmin. Vasta seuraavana péivand, kun hin on
saanut paikkansa kylpyldssd, hian antaa tunteiden nousta pintaan ja itkee. Tdma tapahtuu turval-
lisessa kyykkyasennossa, kun vieressi on turvallinen henkild, ja kun hénen perustarpeensa, eli

tdssd tapauksessa nélkinsi on tyydytetty.

Pelko ei kuitenkaan kaikissa elokuvissa ollut joko aikuisten tai lasten reaktio, vaan jotkin asiat
herattivit pelkoa selvésti kaikissa. Kalle Mestarietsivdssd murha heritti pelkoa ja epdvarmuutta
kaikissa. My0s Pokémon: MewTwon vastaiskussa MewTwon voimat ja kloonit heréttivit kai-
kissa pelkoa. Prinsessa Mononokessa pelko on taas vahvasti vastavuoroista. Rautakylidn ihmi-
set pelkddvit metsén jumalia, joista he ovat vierautuneet. Metsidn jumalat taas pelkéavit metsan

resursseja kéyttiavid ihmisid ja heidin vaikutustaan luontoon.

5.2.2. Uteliaisuus ja hyviksyminen

Uteliaasti tuntematonta ldhestyivit elokuvissa useimmiten lapset ja nuoret. Tdma lasten uteliai-

suus ja myotamielisyys muutoksille toistui kolmessatoista aineistomme elokuvista.
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Kuten aiemmin pohdimme, Pohjois-Amerikkalaisissa elokuvissa aikuisten reaktio tuntematto-
maan oli useimmiten vihamielinen. Néissd kaikissa elokuvissa lasten reaktio oli taas pdinvas-
tainen. E.T:ssd Elliot sisaruksineen hyviksyy E.T:n ja pyrkii auttamaan titd palaamaan kotiin.
He myos koittavat vakuutella didilleen, ettd E.T. on ystivillinen olento: ”Aiti, hén ei satuta
sinua”. Pienessd merenneidossa Ariel haaveilee padsevinsé osaksi tuntematonta ihmisten maa-
ilmaa. Myos Leijonakuninkaassa Simban ja Nalan uteliaisuus vie heidén tutkimaan uusia ja
pelottavia paikkoja. Herkuleksessa Herkules on taas kiinnostunut syntyperistdédn ja saadessaan
tietdd olevansa Zeuksen ja Heran poika, hin hyvédksyy vanhempansa ja heiddn maailmansa, ja

haluaa péésti osaksi sité.

HERKULES: Etko siis voi sille [kuolevaisuudelleni] mitddn?
ZEUS: Mind en voi, mutta sind voit!
HERKULES: Voinko, mitd? Teen mitd tahansa!

ZEUS: Herkules, jos pystyt olemaan oikea sankari, sinusta tulee jumala taas!

My®0s Lilossa ja Stitchissd sekd Upissa lasten ensimmdiset reaktiot uuteen, tuntemattomaan

olentoon, olivat hyviksyvii ja ldhes hoivaavia (kuva 12) aikuisten suhtautuessa olentoihin va-

roen (kuva 11).

Kuva 11: Lilo ja Stitch (Spenser & Sanders, 2002), Kuva 12: Lilo ja Stitch (Spenser & Sanders, 2002),
00:26:47, © Buena Vista Pictures/Walt Disney Pictu-  00:37:47, © Buena Vista Pictures/Walt Disney Pictu-
res/Walt Disney Feature Animation res/Walt Disney Feature Animation

Erityisesti japanilaisissa aineistomme elokuvissa erilaisuuden hyviksyminen toistui sekd lasten
ettd aikuisten toiminnassa. Naapurini Totorossa ja Kikin lihettipalvelussa uteliaisuus tuntema-
tonta kohtaan korostui yhteisollisyyden kautta. Naapurini Totorossa Mei ja Satsuki muuttavat
isénsd kanssa maaseudulle. Yhteiso ottaa heidét vastaan avoimesti ja he saavat apua naapurus-
ton thmisiltd useaan otteeseen. Kun tytot kohtaavat metsdnhenki Totoron, my0s aikuiset hyvak-

syvit tapahtuneen, eivdtkd kyseenalaista tyttGjen kokemusta. Mein kohdatessa Totoron
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ensimmédistd kertaa (kuva 13), 1dhtevdt sekd hénen siskonsa, ettd isénsd etsiméédn tétd hinen
kanssaan. Kun Totoroa ei 16ydy, Mei suuttuu.
MEI: Mind en valehtele.

ISA: Ei isd tai Satsuki niin luulekaan, Mei-kulta. Sind tapasit varmaan timdn metsdin valtiaan.
Olet hyvin onnekas: sitd ei voi nihdd ihan joka kerta. (nostaa Mein olkapdilleen) Noin! Meiddn
tdytyy nyt tervehtid sitd.

SATSUKI: Tervehtid?
ISA: Mars metsdiiin!
Kikin ldhettipalvelussa Kiki muuttaa merenrantakaupunkiin, jossa hin on ainoa noita. Héneen

suhtaudutaan aluksi varoen, mutta hinen noituutensa hyvaksytién pian osaksi muuten normaa-

lin kaupungin arkea, kun hén perustaa paikallisen leipomon yhteyteen léhettipalvelun.
KIKI: Tdmd on kaunis kaupunki, mutta noidista ei tddlld oikein pidetd.

OSANA (leipomon omistaja): Riippuu keneltd kysyy. Me vasta tapasimme ja mind piddn si-
nusta oikein paljon. Kerrohan, missd pdin te nyt asutte. (Kiki on hiljaa) Mikset sanonut etsivdsi

paikkaa! Meilld on vapaa huone ullakolla, voit kéiyttdd sitd.

Elokuvan lopussa hén pelastaa ilmalaivasta tippuvan ystdvinsé ja hdnet vastaanotetaan sanka-

rina (kuva 14).

Kuva 13: Naapurini Totoro (Hara 1988), 00:33:15 ©  Kuva 14: Kikin ldhettipalvelu (Hara & Miyazaki 1989),
Ghibli International 01:39:18 © Toei Company/Studio Ghibli

Myo6s Henkien kitkemdssd Chihiro hyviksyy jumalten maailman ja sen asukit alun pelon jil-
keen, ja kohtaa heidét ennakkoluulottomasti ja kyselemittd. Hén ei sdik&hda ulkomuodoltaan
erilaisia jumalia ja henkii, ja hdnen ystévillisyytensé kautta hin saa my0s kunnioitusta takaisin.
Lisdksi hinet otetaan mukaan kylpyldn arkeen, vaikka hén on ihminen. Ja vaikka Prinsessa
Mononokessa on paljon epdluottamusta ja pelkoa, pyrkii pddhenkild Ashitaka ymmaértamaan
elamad Rautakyldssd. Han menee tapaamaan kyldn naisia ja kysyy, millaista heididn eliménsa

on, ja pyrkii ndin oppimansa kautta auttamaan molempia osapuolia hyvéksymién toisensa.
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Liikkuvassa linnassa teini-ikdinen Sophie taas kokee vaikean muutoksen Turhamaisuuden noi-
dan muuttaessa hdnet vanhukseksi. Sophie suhtautuu muutokseen tyynesti ja oppii hyvéksy-

main muutoksen itsessdan.

SOPHIE: (katsoo itseddn peilisti) Ei mitddn hdtdd tyttonen. Olet terve ja vihdoinkin nimd

vaatteet sopivat tyyliisi. ...Mutta en voi jdddd tdnne.

Sophie ldhtee pois kotoaan, ja 10ytéda itselleen uuden perheen. Hian hyviksyy myos muut joskus
ulkopuoliseksi itsensd tunteneet osaksi perhettién, jopa hinet kironneen Turhamaisuuden noi-

dan.

Suomalaisista elokuvista erityisesti Uppo-Nallessa korostuu yhteison ja perheen vieraanvarai-
suus ja vastaanottavaisuus. Uppo-Nalle suhtautuu asioihin helposti varauksella, mutta hanet
otetaan heti osaksi Reetan perhettd. My0s poliisit, opettajat ja muut auktoriteettihahmot ottavat
hénet vastaan avoimesti ja ihmettelemittd, ja hdn saa jopa oman sosiaaliturvatunnuksen siitd

huolimatta, ettd on lelunalle.

Ruotsalaisissa elokuvissa taas Kalle Mestarietsivissd ja Ronja Ryévdrintyttdiressd korostuu las-
ten uteliaisuus ja rohkeus tuntemattomia tilanteita, ihmisié tai olioita kohdatessa. Molemmissa
elokuvissa lapset kokevat kuitenkin myds pelkoa tuntemattomasta. Kalle ystdvineen pelkii
murhaajaa, ja he paittavit lopettaa leikit, mutta pian he leikkivét ja seikkailevat taas. Ronja taas
sdikdhtdd metsdn olentoja, ja tarvitsee apua isdltddn, ennen kuin hédn rohkaistuu jopa asumaan

metsassa.
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5.3. Rakkausdiskurssi

Rakkaus on tirked ja paljon toistuva teema lastenelokuvissa. Jokaisessa aineistomme eloku-
vassa kisitellddankin rakkautta jollain tavalla. Se ilmenee niin romanttisena rakkautena, kuin
platonisena perheen ja ystivien vélisend rakkautena. Kaikissa aineistomme romanttista rak-
kautta siséltdvissd elokuvissa rakkaus on heteronormatiivista naisen ja miehen vélisti rakkautta.
Tama ei ole poikkeavaa lastenelokuvissa, silli Martin ja Kazyak (2009) osoittavat tutkimuk-
sessaan, ettd vuosina 1990-2005 myydyimmisté lastenelokuvista (N=20) suurin osa sisilsi vain
heteronormatiivista romanttista rakkautta. Léhes puolessa heidin analysoimissaan elokuvissa
romanttisella rakkaudella oli merkittdva osa elokuvan juonta (Martin & Kazyak, 2009), ja sa-
maa on huomattavissa myos tdmin tutkimuksen aineistossa. Tarkastelemme romanttisen rak-
kauden lisdksi kuitenkin my0s ystdvien ja perheen vilistd rakkautta, silld ne ovat enemméin

osana lasten normaalia eldmia kuin romanttinen rakkaus.

Olemme jakaneet rakkausdiskurssin kolmeen kategoriaan: rakkaus ensisilméykselld, rakkau-
teen kasvu ja ehdoton rakkaus. Kahdessa ensimmaéisesséd kategoriassa jaottelemme rakkautta
sen syntymisen mukaan, ja ndihin kategorioihin sisiltyy sekd romanttista ettd platonista rak-
kautta. Kolmannessa kategoriassa késittelemme ehdotonta perheiden sisdistd rakkautta, jota

esiintyi jokaisessa aineistomme elokuvassa.

5.3.1. Rakkaus ensisilmaykselld

Rakkautta ensisilméykselld on huomattavissa aineistomme viidessé eri elokuvassa. Pohjois-
Amerikkalaisissa Pienessd Merenneidossa ja Herkuleksessa syntyva rakkaus on romanttista ja
olennainen osa elokuvien juonta. Myos Kuningas, jolla ei ollut syddntd -elokuvassa ensisil-
maykselld syttyva rakkaus on romanttista, mutta sen osa elokuvan juonessa on pienempi. Uppo-
Nallessa ja Upissa rakkaus on ystivien vélistd, mutta Upissa se kehittyy my0Os romanttiseksi.
Uppo-Nallessa ystivien vilinen rakkaus on koko elokuvan Idhtokohta. Aineistomme japanilai-
sissa elokuvissa ensisilmiykselld syntyvid rakkautta ei esiintynyt lainkaan. Verrattuna Martinin
ja Kazyakin (2009) tuloksiin, timén tutkimuksen aineistossa romanttisella rakkaudella on pie-
nempi rooli elokuvissa. Poikkeavuutta selittdd varmasti paljon se, ettd heidén aineistonsa koos-

tui ldhes kokonaan Disneyn tuottamista elokuvista.
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Pienessd Merenneidossa prinsessa Ariel rakastuu Prinssi Erikiin heti timén néhtydan. Rakkau-
den syttyminen kuvataan Arielin ihailevalla katseella (kuva 15). Rakkaus kohdistuu ennen kaik-
kea Erikin ulkondkoon ja ithmisyyteen, jota Ariel kovasti ihailee. Prinssi Erik taas rakastuu
Arielin ddneen ensikuulemalta, mutta ei kuitenkaan tunnista Arielia rakkauden kohteekseen ti-
méin menetettydin didnensd Ursulalle. Pienessd Merenneidossa romanttinen rakkaus on liitetty

vahvasti hahmojen ulkoisiin ominaisuuksiin.

Herkuleksessa miespddhenkildo Herkules rakastuu ensitapaamisella keskeisimpdin naisoletet-
tuun hahmoon Megaraan, mutta tunne ei ole heti molemmin puoleinen. Megaran rakkaus Her-
kulekseen kehittyy elokuvan mittaan, mutta kuitenkin suhteellisen nopeasti. Herkuleksen ihas-
tumista Megaraan kuvataan myds ihailevan uneliaalla katseella (kuva 16) kuten Arielillakin,
mutta Herkuleksen osalta korostuu myds kéytos ja sen muuttuminen. Hén takeltelee sanoissaan
yrittdessddn tehda vaikutusta Megaraan. Sekd Pienessd Merenneidossa etti Herkuleksessa ro-

manttinen rakkaus on keskeinen osa koko elokuvan juonta.

Kuva 15: Pieni merenneito (Howard & Musker 1989), Kuva 16: Herkules (Clements, Dewey, Musker & To-
00:20:30, © Walt Disney Pictures. bin 1997), 00:36:37, © Walt Disney Pictures/Walt
Disney Feature Animation.

Kuningas, jolla ei ollut syddntd -elokuvassa sekd prinssi ettd prinsessa rakastuvat toisiinsa heti
ensikohtaamisellaan. Pieneen Merenneitoon ja Herkulekseen verrattuna rakkaus on kuitenkin
ujompaa, eivitkd hahmot niyté sitd heti toisilleen tai muille. Téssd elokuvassa rakkaus vaikut-
taa kohdistuvan hahmojen kaikkiin piirteisiin, ei vain hahmojen ulkoisiin ominaisuuksiin. Yh-
teistd Pieneen Merenneitoon ja Herkulekseen on kuitenkin se, ettd hahmojen rakkaustarinassa

on aluksi vastoinkdymisid, jotka kuitenkin voitetaan elokuvan lopussa.

Sekd Upissa ettd Uppo-Nallessa vilittomésti syntyvd rakkaus on ystdvyyteen liittyvid rak-
kautta. Uppo-Nallessa Reeta tapaa Uppo-Nallen tdmén ajautuessa vettd pitkin rannalle Reetan
luokse. Reeta nostaa Uppo-Nallen vedesti ja he kdyvit keskustelun uudesta ystiavyydestd, jota

molemmat ovat selkeasti kaivanneet:
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UPPO-NALLE: Mind olen toivoakseni l6ytdnyt ystdvdn.
REETA: Niin mindkin.
UPPO-NALLE: Vihdoinkin.

Liséksi heti syntyvaa ystavyyttd kuvataan laulun sanoissa: “Silld tapahtuu kovin harvoin ettd /
tulee armas ystdavd pitkin vettd”. Myos Reetan perhe ottaa Uppo-Nallen nopeasti [ampimaisti

vastaan ja osaksi perhettéén.

Upissa energinen Ellie tekee nopeasti vaikutuksen rauhalliseen Carliin, ja Ellie ottaa Carlin heti
ystdvdkseen. Hian antaa Carlille yhden omista pinsseistdédn ja toteaa, ettd “sind ja mind kuu-
lumme nyt kerhoon”. Tasté alkaa kaksikon vahva ystivyys, joka syvenee hahmojen kasvaessa
aikuisiksi romanttiseksi rakkaudeksi. Vaikka Carlin ja Ellien yhteinen taival pééttyy jo eloku-
van alussa, Carlin rakkauden sédilymistd kuvastaa esimerkiksi pinssi, jota hin on sdilyttinyt
kaikki vuodet. Toisista timédn kategorian Pohjois-Amerikkalaisista elokuvista poiketen Upissa

romanttinen rakkaus kohdistuu erityisesti hahmojen luonteenpiirteisiin ulkonéon sijasta.

5.3.2. Rakkauteen kasvu

Myos elokuvissa esitettyyn rakkauteen kasvuun siséltyy sekd romanttista ettd ystavyyteen liit-
tyvad rakkautta, eli ystdvystymistd. Romanttiseen rakkauteen liittyvdd kasvua tapahtuu Leijo-
nakuninkaassa, Lilossa ja Stitchissd, Liikkuvassa linnassa ja Nakymdttomdssd Elinassa. Leijo-
nakuninkaassa ja Liikkuvassa linnassa romanttinen rakkaus koskettaa elokuvien piddhenkiloita,
kun taas Lilossa ja Stitchissd sekd Ndkymdttomdssd Elinassa rakkaus syntyy merkittdvien si-

vuhenkiloiden vilille.

Leijonakuninkaassa romanttinen rakkaus kehittyy ystdvien vélille, kun lapsuudenystdvit Simba
ja Nala rakastuvat toisiinsa aikuisina. Lapsena molemmat pitivit ajatusta kummallisena, kun

heiddn yhteisestd tulevaisuudestaan oli sovittu jo silloin:

ZAZU: Uu katso nyt teitd kahta. Kaksi romanssin siementd puhkeamassa kukkaan savannilla.

’

Vanhempanne ilahtuvat, olettehan luvatut toisillenne.’
SIMBA: Anteeks kuinka?

ZAZU: Luvatut, tuleva pari. Kihloissa. — Erddnd pdivdnd te kaksi menette naimisiin.
SIMBA: Yo6kk! En voi naida héntd, hén on ystivdni!

NALA: Jea, se olis dllod.
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Kaksikon kohdattua uudestaan aikuisina monen vuoden jédlkeen ystdvyys kuitenkin kehittyi ro-
manttiseksi rakkaudeksi kuitenkin hyvin nopeasti. Rakkauden syntyminen kuvataan laulun

“Tunnetko jo rakkauden?” aikana.

Romanttisen rakkauden syntyminen Liikkuvassa linnassa Sophien ja Haurun vilille kehittyy
hitaammin, koko elokuvan ajan. Sophie ja Hauru ehtivét tutustua toisiinsa Sophien tydskennel-
lessda Haurun linnassa, ennen kuin romanttisia tunteita alkaa syntyd. Rakkaus néytetdén konk-

reettisesti vasta aivan elokuvan lopussa, kun he suutelevat liikkuvassa linnassa.

Lilossa ja Stitchissd sekd Nikymdttomdssd Elinassa elokuvan aikana syntyva rakkaus ei koske
varsinaisia padhenkil6itd vaan merkittdvid sivuhenkil6itd. Lilossa ja Stitchissd Lilon isosisko
Nani rakastuu tyokevarinsa Davidin kanssa, ja elokuvan lopussa katsoja voi paitelld, ettd heisti
on tullut pariskunta ja David on otettu osaksi perhettd (kuva 17). Nanin ja Davidin romanssia

enteilevé kiinnostus toisiaan kohtaan tulee ilmi jo elokuvan alkupuolella:
LILO: Ald vilitd. se tykkdd sun pepusta ja hiuksista, usko pois. Luin sen pdivikirjaa.
DAVID: Tykkdd mun hiuksista?

Ndkymdttomdssd Elinassa elokuvan lopussa on havaittavissa, ettd Elinan diti ja koulun uusi
miesopettaja ovat rakastumassa toisiinsa (kuva 18). Kummassakaan elokuvassa sivuhenkildi-
den vilille kehittyva rakkaus ei ole olennainen osa juonta eika sitd juurikaan esitetd elokuvan
aikana. Rakkaus kuitenkin korostaa elokuvien onnellista loppua, ja molemmissa elokuvissa se

liittyy tai viittaa mahdolliseen perheen kasvamiseen.

Kuva 17: Lilo ja Stitch (Spenser & Sanders, 2002), Kuva 18: Ndakymdton Elina (Landers, 2003), 01:10:29,
01:18:59, © Buena Vista Pictures/Walt Disney Pic-  © Kinoproduction Oy/FilmLanse International AB.
tures/Walt Disney Feature Animation

Ystavien viliseen rakkauteen liittyvdd kasvua on E.T.:ssd, Upissa, Kikin ldhettipalvelussa,
Henkien kitkemdssd, Ronja Ryovdrintyttiressd seké Leijonakuninkaassa. Erityisesti Upissa ja

Ronja Rydvidrintyttiressd ystavien vilinen kehittyvd rakkaus liittyy kahteen elokuvien
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keskeisimpéddn hahmoon. Upissa Carlin ja Rasmuksen ystdvyys ldhtee liikkeelle asetelmasta,
jossa Carl ei haluaisi tutustua ovensa taakse ilmestyneeseen partiopoikaan. Yhteisten kokemus-
ten ja erityisesti heille sattuneiden vaaratilanteiden kautta hdn oppii kuitenkin vélittiméaan Ras-
muksesta. Elokuvan lopussa ndytetddn, kuinka Carlista on tullut Rasmukselle 1dheinen ystava

sekd isdhahmo, joka on mukana mitalienjakotilaisuudessa.

Ronja Ryovdrintyttdressd Ronja ja Birk kasvavat elokuvan aikana ystdvyyteen, vaikka aluksi
he eivit piddkédén toisistaan. Vihanpito perheiden vélilld on tarttunut myds lapsiin. Ystdvyys
kaksikon vilille alkaa kuitenkin syntyd Birkin autettua Ronjan pulasta. Elokuvan loppua koh-
den ystévyys on kasvanut jo syvéksi, ja se voisi enteilld myos romanttista rakkautta. Myoskéén
Kikin ldhettipalvelussa ystdvyyden syntyminen ei tapahtunut mutkitta. Muutettuaan uuteen
kaupunkini Kiki tapaa Tombon, jota hédn pitdd aluksi drsyttdvénd. Tombo kuitenkin kiinnostuu
Kikistéd ja timén taikavoimista, ja haluaisi saada tdstd ystdvin. Yhteisten kokemusten mydté

Kiki alkaa my0s pitdd Tombosta elokuvan mittaan, ja myos pelastaa timén ilmalaivasta.

E.T.:ssd, Henkien kitkemdssd ja Leijonakuninkaassa samantapainen ystavyyteen liittyva rak-
kaus koskettaa useampaa kuin kahta hahmoa. E.7..ssd ystivyys syntyy erityisesti E.T.:n ja El-
liotin vilille, ja sitd korostaa my0s heidédn viélilleen syntyvai henkinen ja fyysinen yhteys. Kui-
tenkin my0s Elliotin sisarukset ja diti oppivat elokuvan mittaan valittdméaén E.T.:std, minka

huomaa esimerkiksi siitd, ettd hyvistien jattaminen on kaikille tunteellista.

Henkien kditkemdissd uuteen maailmaan péddatynyt Chihiro saa useamman uuden ystdvéan: Hau-
run, Linin ja Kasvottoman. Hauru ja Lin ovat alusta asti hyvin huolehtivaisia 10-vuotiasta Chi-
hiroa kohtaan. Kasvottoman kanssa syntyvad ystivyys taas ei ole yhtd yksinkertaista. Chihiro
padstidd Kasvottoman sisdin kylpylaan ystiavéllisyyttddn ja tietiméttomyyttdan, mutta kylpylian
viki ei suhtaudu tdhdn hyvin. Kasvoton kohtelee toisia niin hyvin kuin muut kohtelevat téta:
Chihirolle hin on kiltti ja antelias, muita hdn esimerkiksi sy6. Chihiro kuitenkin opettaa Kas-

vottomalle kdytdstapoja, ja elokuvan lopulla ndiden vilille syntyy my0s ystavyys.

Leijonakuninkaassa Timonista ja Pumbasta tulee Simban ldheiset ystivét, kun kaksikko ottaa
tdmén suojiinsa Simban ollessa lapsi. Ystdvyys syntyy Timonin ja Pumban opettaessa Simballe
elamad viidakossa. Ystdvyys on pitkdaikaista, silli Simba kasvaa aikuiseksi asuessaan yhdessa
Timonin ja Pumban kanssa. Elokuvan lopussa, kun Simbasta tulee kuningas, jidvét Timon ja

Pumba asumaan tdmén ja hinen perheensé luokse.
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5.3.3. Ehdoton rakkaus

Jokaisessa aineistomme elokuvassa on huomattavissa ehdotonta rakkautta, joka liittyy aina per-
heen sisdiseen rakkauteen. Téllainen rakkaus esitetddn pysyvina ja se kestid eteen tulevat vas-
toinkdymiset ja riidat. Emme kuitenkaan késittele perheisiin liittyvaa riitelyd ja anteeksiantoa

tdssd luvussa, vaan tarkastelemme niiti luvussa 5.7.1. Epdoikeudenmukaisuus.

Kahdessatoista elokuvassa ehdoton rakkaus liittyy biologiseen perheeseen, viidessi elokuvassa
itse rakennettuun perheeseen ja kahdessa elokuvassa ndihin molempiin. Itse rakennetuksi per-
heeksi miirittelemme sellaisen joukon, jonka jdsenet asuvat tai viettdvit arkeaan yhdessi. Bio-
logisista perheistd kahdeksan on ydinperheitd. Neljdssd elokuvassa on yksinhuoltajaperhe,

joissa kolmesta toinen vanhempi on kuollut ja yhdessd vanhemmat ovat eronneet.

Ydinperheitd, joihin kuuluu yhden tai kahden lapsen lisdksi molemmat vanhemmat, esiintyy
aineistossamme perhemuodoista eniten. Eniten ydinperheita esiintyi pohjoismaalaisissa eloku-
vissa. Perhesuhteet korostuvat erityisesti Heindhatussa ja Vilttitossussa sekd Ronja Ryévdrin-
tyttdaressd. Molemmissa elokuvissa lasten ja vanhempien véliset suhteet ja hankaukset olivat
keskeinen osa elokuvaa. Heindhatussa ja Vilttitossussa isi esitettiin tutkimukseensa uppoutu-
neena eikd hén ollut kovinkaan 1dsné perheen eldmaissé vaikka olikin paikalla. Perheen iiti taas
kuvattiin turhautuneena kotiditind, joka olisi mieluummin ollut tdissd. Vanhempien henkisen
lasndolon puute aiheuttikin negatiivisa tunteita perheen lapsissa, mutta ehdotonta rakkautta ku-
vastaa se, ettd perhe kuitenkin selvisti vilitti toisistaan. Ronja ryévdrintyttiressd Ronjan suhde
molempiin vanhempiin on ldmmin. Erityisesti Ronjan diti on huolehtiva ja ymmaértiva aiti-
hahmo. Enemmin hankauksia Ronjalla on isénsi kanssa, mutta isén ja tyttiren vilinen suhde

on vahva ja se lopulta kestéa erimielisyydet.

Yksinhuoltajaperheitd esiintyy aineisomme neljdssi elokuvassa: E.T., Pieni Merenneito, Ndky-
mdton Elina ja Kuningas, jolla ei ollut syddntd. E.T.:ssd perheen diti on jadnyt yksin lastensa
kanssa isdn lahdettyd Meksikoon. Pienessd Merenneidossa Arielin aiti ja Nakymdttomdssd Eli-
nassa Elinan isd ovat kuolleet. Kaikissa kolmessa elokuvassa yksin jddneen vanhemman suhde
lapsiinsa on ldmmin ja suojeleva. Yksinhuoltajuus aiheuttaa kuitenkin omat haasteensa, kun
toinen vanhemmista ei ole endd jakamassa kasvatusvastuuta, vaan vanhempi joutuu parjddméén

yksin.

Kuningas, jolla ei ollut syddintd -elokuvassa Kuningas jda yksinhuoltajaksi elokuvan alussa.

Surun murtama Kuningas ei kuitenkaan pysty kunnolla huolehtimaan tyttirestddn, ja heidén
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vilinsd ovat varsin tunteettomat sithen asti, kunnes Kuningas saa syddmensé takaisin. Muissa
elokuvissa toisesta vanhemmasta puhutaan, erityisesti Nakymdttomdssd Elinassa, jossa isdlla
on koko elokuvan tarinan kannalta merkittdva rooli, mutta Pienessd Merenneidossa Arielin &i-

tid ei mainita lainkaan.

Lilossa ja Stitchissd Lilo ja Nani ovat biologista perhetti, mutta elokuvan edetessé perhe kasvaa
muilla jasenilld. Yhteisten kokemusten myd6té he saavat ystavid, kuten Stitchin, Nanin poikays-
tédvén ja oliot, jotka kaikki tulevat osaksi perhettd. Elokuvassa perhettd ja sen tarkeyttd koroste-
taan havaijilaisella sanonnalla ohana, joka tarkoittaa perhetté, johon voi kuulua verisukulaisten

liséksi myds muita jésenid.
STITCH: Tdmd on perheeni. Loysin sen omin avuin. Se on pieni ja rikki, mutta silti hyvd.

My®0s Kikin ldhettipalvelussa Kikin eldmidsséd on sekd biologinen ettd itse rakennettu perhe. Ki-
kin biologiset vanhemmat ovat hénelle tirkeitd, vaikkakin jddvét elokuvassa pieneen rooliin.
Enemmaén elokuvassa korostuu itse rakennettu perhe, johon kuuluu Kikin liséksi Osana ja ta-
min mies. Myds Kikin uudet ystivit, Tombo ja Ursula, voi katsoa kuuluvaksi Kikin itse raken-

nettuun perheeseen.

5.4. Yhteisodiskurssi

Aineistomme elokuvissa on havaittavissa erilaisten yhteisojen vaikutuksia elokuvien hahmoi-
hin. Simmel (1950, 9-10) onkin ehdottanut, etti yhteisod ja yksilod tulisi tarkastella yhdessi,
silld hdnen mukaansa yhteis6 on jotain mitd yksilot tekevit. Aineistomme elokuvissa yhteisot
atheuttavat yksil6ille niin kuulumattomuuden kuin kuulumisenkin tunteita. Kuulumattomuuden
tunteeseen liittyy enemmaén negatiivisia tunteita, ja kuulumisen tunteen yhdistimme erityisesti

itsetunnon kehittymiseen.

May (2011) on maédéritellyt kuulumisen helppouden tunteeksi itsensd ja ympéristonsi kanssa.
Jotta thminen tuntisi kuuluvansa yhteis66n, tulee hinen ymmartia esimerkiksi yhteison kirjoit-
tamattomia sdént6jé ja toimia yhteison hyvaksymaéllé tavalla (Fortier, 2000). Jos yksilo ei pysty
mukautumaan yhteisonsi odotuksiin ja sddntdihin, voi hdn kokea kuulumattomuuden tunnetta.
Kuulumattomuuden kokemus syntyy Mayn (2011) mukaan my®&s silloin, kun yksild on jatku-
vasti tietoinen tavanomaisesta tavastaan olla ja toimia, ja kun hén ei voi hoitaa tavallisia tehté-

viddn niin kuin on tottunut.
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Itsetuntoon ja sen kehittymiseen vaikuttaa my6s kulttuuri, johon yksilo kuuluu. Keltikangas-
Jarvinen (2010, 54-56) toteaa esimerkiksi suomalaisten ja amerikkalaisten itsetunnon olevan
toisistaan poikkeavia. Suomalaisten itsetunto, ja Keltikangas-Jarvisen kadyttdma termi kansan-
luonne, on vaatimattomuutta korostava verrattuna amerikkalaiseen itsetuntoon (Keltikangas-
Jarvinen, 2010, 54-56). Aineistomme elokuvissa tdma kulttuurien vilinen ero itsetunnossa ei

ole kuitenkaan niin radikaali.

Jaoimme yhteisddiskurssin huomioidemme perusteella kahteen kategoriaan: kuulumattomuu-
den kokemus ja itsetunnon kehittyminen. Ensimmadisessd kategoriassa tarkastelemme, miten
kuulumattomuus ilmenee aineistomme elokuvissa, miten se vaikuttaa hahmoihin ja millaisia
tunteita se herdttdd. Toisessa kategoriassa késittelemme yhteison positiivisia vaikutuksia yksi-

160n ja erityisesti itsetunnon kehittymiseen.

5.4.1. Kuulumattomuuden kokemus

Kuulumattomuuden tunnetta esiintyi useissa aineistomme elokuvissa, ja siind oli huomattavissa
erilaisia piirteitd. Jotkin hahmot kokivat kuulumattomuutta ollessaan vieraana uudessa pai-
kassa, toiset tutussa yhteisossdén. Kuulumattomuuden kokemukseen liittyy hahmon erilaisuu-
den kokemus héntd ympéroivista yhteisostd riippumatta siitd, onko hahmo tutussa tai vieraassa
yhteisossd. Yleensd kuulumattomuuden kokemus oli riippuvaista ymparilld olevista hahmoista
ja yhteisostd, mikd on yhdistettavissd esimerkiksi Mayn (2011) ja Fortierin (2000) mééritelmiin.

Kahdessa elokuvassa kuulumattomuutta esiintyi kuitenkin myo6s hahmojen omana valintana.

Puolessa aineistomme elokuvista kuulumattomuuden tunteeseen liittyi kokemus erilaisuudesta
ympérdiviin hahmoihin verrattuna. Herkuleksessa Herkules kokee lapsesta asti olevansa erilai-
nen muihin lapsiin verrattuna. Hénelld on ilmidméiset voimat tavallisiin kuolevaisiin verrat-
tuna, minkd vuoksi hintd kartetaan ja nimitelldén, eikd hén tunne tiysin kuuluvan yhteisdonsa.
Saatuaan selville oikeat vanhempansa ja voimiensa syyn, Herkules haluaa pdisti osaksi jumal-
ten yhteisod, jossa ei kokisi erilaisuutta ja kuulumattomuutta. My6s Kikin ldhettipalvelussa Kiki
on noitana ominaisuuksiltaan erilainen kuin muut kaupungissa asuvat ihmiset. Kiki kokeekin
vililld vahvaa ulkopuolisuudentunnetta. Yhteistd Herkulekselle ja Kikille on tunne siitd, ettd he
olisivat itse jotenkin viallisia. Sekéd Herkules (kuva 19) ja Kiki (kuva 20) ovat hyvin alakuloisia

ja surullisia puhuessaan ulkopuolisuudestaan.
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HERKULES: Mind olen friikki. Yritin sopeutua ihan totta. En vain osaa. Joskus minusta tun-
tuu kuin en kuuluisi tinne. Kuin pitdisi olla jossain muualla. Joskus minusta tuntuu kuin

en kuuluisi tinne.

KIKI: Chichi, minussa on varmasti jotain vikaa. Tapaan paljon erilaisia ihmisid, ja aluksi

kaikki on ihan hyvin. Ja dkkid tunnen itseni tdysin ulkopuoliseksi.

@&

/b

Kuva 19: Herkules (Clements’ Dewey’ Musker & Kuva 20: Kikin lc'ihettipalvelu (Hara & Miyazaki
Tobin 1997), 00:18:06, © Walt Disney Pic- 1989), 01:15:48 © Toei Company/Studio Ghibli
tures/Walt Disney Feature Animation

Pienessd Merenneidossa ihmisisti kiinnostunut Ariel ei koe tdysin kuuluvansa merenneitojen
yhteisdon erilaisten kiinnostuksen kohteidensa vuoksi. Koska Ariel on kiinnostunut ihmisisté,
hin ei tdysin noudata yhteisonsai ja erityisesti isdnsé sddntdjd, mika onkin Mayn (2011) mukaan
yksi syy ulkopuolisuuden kokemukselle. Hieman samantapaista kuulumattomuuden kokemusta
on havaittavissa Heindhatussa ja Vilttitossussa perheen didin kohdalla. Hin on jiényt kotidi-
diksi, koska ajattelee sen olevan hyvéksi lapsille ja hyvén &itiyden merkki yhteiskunnan sil-

missd, vaikka oikeasti hidnen kiinnostuksensa on tydelaméssa.

AITI: Voi Matti, onks siind mitddn jirked, etti md yritin esittid kotiditid. Ko ei tdistd néiytd

mitddn tulevan. Ehkd mun pitdisi kokeilla siipidni tyoeldmdssd.

Ndkymdittomdssd Elinassa ruotsinkielisessé yhteisosséd asuva Elina, joka haluaisi puhua suomea
kuten edesmennyt isénsd, kokee kuulumattomuuden tunnetta. My6s muut suomea didinkiele-
nddn puhuvat lapset joutuvat kokemaan itsensé yhteisossddn ulkopuoliseksi, silld koulun opet-
taja el hyviksy muun kielen kuin ruotsin puhumista. Elina seisoo kuitenkin vahvasti ajatustensa
takana, eikd myonny opettajan tahtoon vaan on mieluummin erilainen. Elokuvan lopuksi opet-
tajan suhtautuminen suomen kieleen kuitenkin muuttuu, ja tdimén mydta suomea puhuvien yh-

teisOn jasenten kuulumattomuus vihentyy.
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E.T.:ssd ja Lilossa ja Stitchissd kuulumattomuutta koetaan vieraassa yhteisossd, ja elokuvien
teemat ovatkin varsin samankaltaiset. E.T. ja Stitch saapuvat molemmat maahan vieraalta pla-
neetalta, minkd vuoksi he poikkeavat ympéaroivistd ihmisisté erityisesti ulkoisten ominaisuuk-
siensa vuoksi, eivdtkd siksi vastaa yhteiskunnan normeja. Taméin vuoksi heitd pidetddn jopa
vaarallisina ja kummassakin elokuvassa vieras hahmo halutaan pyydystdd. Molemmat kuiten-
kin saavat ihmisten joukosta ystivén, Elliotin ja Lilon, jotka auttavat parhaansa mukaan yhtei-
s00n sopeutumisessa. Lopulta molemmat avaruusoliot hyvaksytddn. Stitch jaa pysyvasti osaksi

uutta yhteisod, mutta E.T. palaa takaisin omaan alkuperdiseen yhteis6onsé.

Myo6s Uppo-Nalle on uusi tulokas yhteisdsséén ja nallena han poikkeaa ulkoisilta ominaisuuk-
siltaan sen muista jisenistd. Kun Reeta esittelee Uppo-Nallen vanhemmilleen, ndiden reaktio

on aluksi varovainen, mutta Reetan puolustus saa heidét hyviksyméén nallen osaksi perhettdén:
AITI: Hyi, sehdn on voinut kuulua vaikka kelle.

REETA: Ajattele mitd sd sanot mun ystavdastd. Ajattele jos mind olisin tullu merta pitkin ja joku

muu sanois ettd md oisin tdynnd bakteereja.

Uppo-Nallen kuulumattomuuden tunnetta yhteisoon lisdd my0ds syntymépéivin ja sosiaalitur-
vatunnuksen puuttuminen. Tdmé saakin Uppo-Nallen pohtimaan omaa ulkopuolisuuttaan: ’Voi
kamaluuksien kamaluus, olenko mind aivan hylkié? . Reetan perhe vie Uppo-Nallen kuitenkin
poliisilaitokselle, jossa hin saa syntymétodistuksen, sosiaaliturvatunnuksen ja Reetan luona
asumis -luvan. Néin hdnet hyvéksytdan myds virallisesti yhteison jédseneksi, ja kuulumattomuu-

den kokemus pienenee.

Kahdessa elokuvassa, Upissa ja Uppo-Nallessa, kuulumattomuutta esitettiin myds hahmon
omana valintana. Upissa Carl halusi eristdytyd muista ihmisistd vaimonsa kuoleman aiheutta-
man surun seurauksena. Tdssd elokuvassa ulkopuolisuus ei ole kuitenkaan pysyvéa. Tutustut-
tuaan uteliaaseen ja vilkkaaseen Rasmukseen ja késitellessddn suruaan Carl oppii vithtyméén

taas thmisten parissa ja kuulumattomuuden kokemus katoaa elokuvan edetessa.

Uppo-Nallessa Erakko-niminen henkilo eristiytyi yhteisostd vapaaehtoisesti. Hahmon kuulu-
mattomuutta yhteisoon kuvastaa myos hanen nimensé, Erakko. Verrattuna Upin Carliin, Erakko
on ystivillinen ja lammin hahmo, vaikka eristdytyykin muista. Elokuvan lopussa Erakko esi-
merkiksi viettdd joulua yhdessd Uppo-Nallen, Reetan ja ndiden perheen kanssa. Erakon eristéy-
tymisti ja osittaista kuulumattomuutta yhteison ei esitetid elokuvassa negatiivisesti, mikd on

poikkeavaa aineistomme elokuvissa.
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Leijonakuninkaassa kuulumattomuuden tunne toimi osittain pahuuden motiivina. Scar on osa
leijjonien yhteis6d, mutta ei silti vaikuta kuuluvan joukkoon niin ajatuksiltaan kuin ulkoiselta
olemukseltakaan. Hinen toiveensa yhteison elintavoista ovat erilaiset kuin hallitsevan kunin-
kaan Mufasan, ja siksi Scar on yhteisdssddn henkisesti ulkopuolinen. Scarin ulkopuolisuutta ja
erilaisuutta kuvaa myo0s erilainen ulkoinen olemus verrattuna muihin lauman leijoniin (kuvat
21 ja 22). Musta harja, arpi kasvoissa ja my0s joissain Scarin kohtauksissa kéytetyt synkét vérit

lisddvit kontrastia muihin hahmoihin, ja viestivét katsojalle Scarin ulkopuolisuudesta.

Kuva 21: Leijonakuningas (Hahn, 1994), 00:11:37 © ~ Kuva 22: Leijqnakuningas (Hahn, 1994), 00:13:18 ©
Walt Disney Pictures Walt Disney Pictures

5.4.1. Itsetunnon kehittyminen

Tutkimissamme elokuvissa oli huomattavissa yhteisdjen erilaisia vaikutuksia hahmojen itse-
tuntoon ja sitd kautta my0s identiteettiin ja ndiden kehittymiseen. Kannustavan ja rakastavan
yhteison vaikutuksesta itsetunto oli joko jo valmiiksi kehittynyt hyviksi tai se kehittyi elokuvan
aikana. Myos hahmon ympdrilld olevan yhteison muutos negatiivisemmasta positiivisemmaksi
vaikutti hahmojen itsetunnon kehittymiseen myonteisesti. Muutos saattoi tapahtua yhteison ja-
senissd tai koko yhteiso saattoi vaihtua eriksi. Kuulumisen tunne ympérdivadn yhteiskuntaan

vaikutti positiivisesti hahmojen itsetuntoon.

Aineistomme neljdssd elokuvassa yhdistimme hahmojen valmiiksi hyvin itsetunnon rakasta-
vaan yhteisoon. Pienessd Merenneidossa, Kikin lihettipalvelussa ja Ronja Ryovirintyttdressd
péddhenkildiden perheet ja muut yhteison jdsenet osoittavat vilittimistddn ja kannustavat hah-
moja. Pienessd Merenneidossa koko yhteiso pitdd Arielia tirkeénd ja taitavana ja tdmé kdy ilmi
esimerkiksi laulusta, jota Arielin sisarukset laulavat ja jota koko yhteis6é on kokoontunut kuun-
telemaan: "Nyt siskoistamme nuorin antaa ensikonsertin, hdin seitsemdstd siskoksesta silti tai-
tavin”. Ariel on siis saanut kasvaa ymparistossid, jossa hénestd vélitetddn, arvostetaan ja ihail-

laan.
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Kikin ldhettipalvelussa Kiki muuttaa yksin uuteen kaupunkiin, ja vaikka tilanne voisi olla niin
nuorelle hyvin jannittdva, on Kiki enemmaén innoissaan. Yhdistimme timén Kikin hyvin kehit-
tyneeseen itsetuntoon, mihin on vaikuttanut sekd vanhempien ettd muun yhteison kannustus.
He uskovat Kikin parjadavan omillaan, miké lisdd myds Kikin mindpystyvyyden tunnetta. Ronja
Ryévdrintyttiressd Ronja on myo6s kasvanut lampimén ja hénestd vélittdvan yhteison keskella,
minkd seurauksena hinestékin on kasvanut seikkailunhaluinen, iloinen ja utelias. Hyvé itse-
tunto ndkyy myos itsevarmuutena sanoa vastaan muille, esimerkiksi Birkille timén ilkkuessa

Ronjan linnaa.

Myos Herkulekselle on kehittynyt hyvé itsetunto ulkopuolisuuden ja erilaisuuden kokemuk-
sesta huolimatta. Asken mainittuihin elokuviin verraten timi ei kuitenkaan ole koko yhteisén,
vaan ennemmin Herkuleksen vanhempien ansiota, silld muut yhteison jésenet hyljeksivit Her-
kulesta timén voimien vuoksi. Herkuleksen hyvédn itsetuntoon vaikuttaa myds héinelle eloku-

van aikana kehittyvé sankari-identiteetti.

Leijonakuninkaassa ja Uppo-Nallessa itsetunto kehittyy elokuvan aikana. Simban ldhdettyd pa-
koon perheensi ja yhteisonsa luota hinen itsetuntonsa ja myos identiteettinsd vaikuttaa olevan
hukassa. Ystdvystyminen Timonin ja Pumban kanssa ja ndiden opettama suhtautuminen elé-
méén onnistuu nostamaan Simban isén kuoleman jilkeen laskenutta itsetuntoa. Itsetunnon ke-
hittymisen my6td Simba uskaltaa ottaa vastaan roolin kuninkaana ja ndin hinen identiteettinsi-
kin muuttuu. Yhteison vaikutus itsetunnon kehittymiseen nidkyy myds Uppo-Nallessa. Uppo-
Nalle on hyvinkin itsekriittinen ja vilillda my0s kateellinen Reetalle, esimerkiksi tdmén ystivisti
ja mahdollisuudesta kidydd koulua. Uuden perheensd kannustuksen avulla hinen itsetuntonsa

kuitenkin kasvaa ja Uppo-Nalle oppii olemaan ylpei itsestdén.

Henkien kditkemdissd ja Liikkuvassa linnassa yhteisd hahmon ympérilld vaihtui ainakin hetkeksi
ja auttoi kasvattamaan itsetuntoa. Liikkuvassa linnassa Sophie kokee olevansa erilainen kuin
muut alkuperdisessd yhteisossddn. Muihin verrattuna hin ajattelee olevansa ruma, hiljainen ja
tylsi, eikd esimerkiksi usko, ettd Hauru voisi kiinnostua hinesti: "Ald huoli, Hauru vilittd
vain kaunottarista”. Huono itsetunto nikyy Sophiessa esimerkiksi kyvyttomyytené ottaa vas-
taan kritiikkid. Muuttaessaan liikkuvaan linnaan uuteen yhteisdon Sophien itsetunto kuitenkin
alkaa kehittymédin parempaan suuntaan. Elokuvan lopussa hédn on selkeésti itsevarmempi ja sen

myd6td myos hdnen tunneilmaisunsa on aiempaa avoimempaa.
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Henkien kdtkemdssd Chihiro on elokuvan alussa ujo ja varovainen. Hin ei haluaisi 1dhted van-
hempiensa kanssa tutkimaan heiddn 10ytdméiinsd vanhaa teemapuistoa, vaan pyytdé heitd pa-
laamaan takaisin. Epdvarmuus nédkyy myds esimerkiksi Chihiron kehonkielestd, ja hédn hakee
turvaa didistdén (kuva 23). Elokuvan mittaan vastaan tulevat seikkailut kuitenkin lisdd Chihiron
itsevarmuutta, mika nikyy esimerkiksi kohtauksessa, jossa hin joutuu arvaamaan, ketka sioista

ovat hidnen vanhempansa. Chihiro vastaa kysymykseen hyvin itsevarman oloisena (kuva 24).

/

Kuva 23: Henkien kitkemd (Suzuki 2001), 00:04:49.  Kuva 24: Henkien kitkemd (Suzuki 2001), 01:57:45.
© Studio Ghibli. © Studio Ghibli.
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5.5. Menetysdiskurssi

Lihes kaikissa aineistomme elokuvissa késitelldéin kuolemaa tai muunlaista menetysté, ja kuo-
lema onkin yleinen teema lastenelokuvissa. Tdma kdy ilmi esimerkiksi Colmanin ja kollegoiden
(2014) tutkimuksesta, jossa he osoittivat 45 suosituimmasta animoidusta lastenelokuvasta vuo-
silta 1937-2013 kolmasosan siséltdvin jonkun tirkean hahmon kuoleman. Osassa lasteneloku-
vista kuolema tapahtui julmalla tavalla kuten tippumalla tai eldinten hyokkdyksessa ja osassa
elokuvista kyseessé oli murha (Coleman ym., 2014). Lapsilla ymmarrys kuolemasta ei ole kui-
tenkaan vield tdysin kehittynyt, erityisesti mitd pienempi lapsi on kyseessd. Esimerkiksi kuole-
man pysyvyys ja vaistiméttomyys voi olla lapsille haastavaa ymmértad (Cox, Garrett, Graham,

2005).

Elokuvassa tapahtuva kuolema ja sen késittely voi kuitenkin auttaa lasta késitteleméén ja ym-
martdmédn kuolemaa. Tenzel ja Nickels (2017) kirjoittavat, ettd hahmojen ndyttimat negatiivi-
set tunteet kuolemaan liittyen, kuten suru, viha ja turhautuminen, opettavat lapselle mikd on
normaalia ja hyvidksyttdvad kiyttdytymistd kuolemaa kohdatessa. Useissa lastenelokuvissa
kuoleman lopullisuus tulee myds esille (Tenzek & Nickels, 2017). Joissain lastenelokuvissa
kuolema ei kuitenkaan ole peruuttamaton, ja Tenzekin ja Nickelsin (2017) mukaan tima voi

vadristdd todellisuuden tajua, mikali asiaa ei kisitelld elokuvan ulkopuolella.
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Colman ja muut (2014) selvittivét tutkimuksessaan myds, ettéd lastenelokuvissa kuollut henkild
oli useimmin padhenkilon vanhempi tai vihollinen. Tdmi havainto on samankaltainen myds
Tenzekin ja Nickelsin (2017) tulosten kanssa, silld he osoittivat, ettd Disneyn ja Pixarin tuotta-
missa lastenelokuvissa suurin osa kuolleista hahmoista oli pahiksia tai sivuhenkil6itd. He tote-
sivat my0s, ettd erityisesti sivuhenkildiden kuolemiin liittyvét tunteet olivat véhiisii tai tunne-

reaktioita ei ollut lainkaan (Tenzel & Nickels, 2017).

Jaoimme menetysdiskurssin kahteen kategoriaan: kuolema ja kuoleman pelko sekd luopuminen
ja hyviksyminen. Kuolemaan liittyvai luopumista késittelemme kuoleman ja kuoleman pelon
yhteydessa, silld se liittyy olennaisesti kuoleman ja sen aiheuttaman surun késittelyyn. Luopu-
minen ja hyvdksyminen -kategoriassa kisittelemme muihin tilanteisiin liittyvad luopumista ja

sen hyvaksymisté.

5.5.1. Kuolema ja kuolemanpelko

Aiempien tutkimusten tapaisesti (ks. Colman ym., 2014; Tenzel & Nickels, 2017) monessa ti-
minkin tutkimuksen aineiston elokuvassa esitetdin kuolemaa. Seitseméssa elokuvassa padhen-
kilon vanhempi, laheinen tai muu tarked hahmo on kuollut aiemmin tai kuolee elokuvan aikana.
Kuolemaan liittyy aina kuoleman aiheuttamaa surua, ja tarkastelemme my®0s, miten tuota surua
pyritddn helpottamaan erilaisin keinoin. Osassa elokuvista esiintyy myos kuoleman pelkoa ja
sitd halutaan lieventia erilaisin keinoin, osassa elokuvista kuolema ndhdédan kuitenkin luonnol-
lisena osana eldmad, jota ei tarvitse peldtd. Yhteensi seitseméssd elokuvassa esiintyy kuoleman
pelkoa. Yleisemmalld tasolla kuolemasta puhutaan ja sitd kisitellddn kolmessa elokuvassa.

Kahdessa aineisomme elokuvassa tapahtuu murha.

Leijonakuninkaassa Simban isd Mufasa kuolee, kun timéin oma veli Scar murhaa hénet. Scar
tiputtaa Mufasan alas korkealta kielekkeeltd villiintyneiden gnuantilooppien sekaan, eikd
Mufasa selvid pudotuksesta. Vaikka kuolema on raaka, sitd on pehmennetty lastenelokuvaan
sopivaksi esittdmilld Mufasan ruumis vahingoittumattoman nikodisend (kuva 25). Kuoleman
pehmentémisen osalta tdhédn luo ison kontrastin Prinsessa Mononoke, jossa esimerkiksi kuol-

leen villisian ruumis on esitetty verisend raatona (kuva 26).
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Kuva 25: Leijonakuningas (Hahn, 1994), Kuva 26: Prinsessa Mononoke (Suzuki 1997), © 00:07:30
00:36:41 © Walt Disney Pictures Studio Ghibli

Leijonakuninkaassa isén, kuninkaan ja suurimman esikuvan kuolema on Simballe kova pala, ja
menetys aiheuttaa hinesséd suurta surua. Simba ilmaisee suruaan fyysisesti itkulla seka alaku-
loisella olemuksella (kuva 27), eikd hin my0skiin halua puhua siité juuri tapaamilleen ja hénet
pelastaneelle Timonille ja Pumballe. Timon ja Pumba huomaavat Simban olevan alakuloinen

ja sanoittavat tdimén tunnetilaa ddneen:

TIMON: Ei, ei mee hyvin.

PUMBA: Hyvinhdn se ndkyy menevin!

TIMON: Ei ei, se on masentunu.

Upissa Carlin vaimo Ellie kuolee pitkdn avioliiton jélkeen, ja tdssd elokuvassa kyseessd on
luonnollinen kuolema. Elokuvassa Ellien kuolemaa ei niytetd suoraan, vaan sairaalahuoneesta
siirrytddn suoraan hautajaisiin, joissa surullinen ja yksindinen Carl istuu ilmapallojensa kanssa
(kuva 28). Kohtauksen surullinen mutta rauhallinen tunnelma, jota virimaailma ja musiikki

vahvistavat, viestii katsojalle kuoleman olleen rauhallinen.

Kuva 27: Leijonakuningas (Hahn, 1994), 00:37:56 © Kuva 28: Up - kohti korkeuksia (Rivera, 2009),
Walt Disney Pictures 00:11:11, © Walt Disney Studios Motion Pic-
tures/Walt Disney Pictures/Pixar

Vaikka sairaan Ellien kuolema on odotettavissa, rakkaan elamdnkumppanin menetys on Car-

lille vaikeaa ja aiheuttaa suurta surua, jota héin késittelee koko elokuvan ajan. Surun késittely
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Upissa kestdd Leijonakuninkaaseen verrattuna huomattavasti pidempéan. Carlin surun kisittely
on hyvin konkreettista, silld hén paéttda 1dhted toteuttamaan Ellien toivetta asumisesta vuorilla,
jonne hén lentéé talollansa. Elokuvan edetessd Carl joutuu hylkddmaén talostaan kaikki Elliesta
muistuttavat tavaransa kalliolle pystydkseen pelastamaan partiopoika Rasmuksen (kuva 29).

Tavaroista luopuminen vaikuttaa symboloivan myds Carlin padsemisté surusta yli.

Myo6s Kuningas, jolla ei ollut syddntd -elokuvassa kuolema johtuu sairaudesta, johon kuninga-
tar, kuninkaan vaimo ja prinsessan diti, kuolee prinsessan ollessa vasta lapsi. Kuolema kuvataan
suurena onnettomuutena valtakunnalle, ja siitd kerrottaessa sddkin muuttuu synkéksi ja myrs-
kyisdksi. “Onnettomuus ei sddlinyt edes kauneutta, silld myos kaunis kuningatar sairastui ja
kuoli. Silloin onnellisen kuninkaan mielen tdytti niin suuri suru, ettd hdn tunsi syddmensd pai-
suvan --". Kuningattaren kuolema aiheutti kuninkaalle niin suuren surun, ettei hin kestdnyt ja
pystynyt kisittelemdin sitd. Han halusi syddmensi poistettavan (kuva 30), ettei pystyisi enéda

tuntemaan tunteitaan:

KUNINGAS: Maailmassa ei ole mitddn kauheampaa kuin suru, --, jos vapautatte minut su-

rusta, palkitsen teiddt, --, poistakaa heti suruni.

Kuva 29: Up - kohti korkeuksia (Rivera, 2009), Kuva 30: Kuningas, jolla ei ollut syddntd (Holmberg
01:14:40, © Walt Dis-ney Studios Motion Pic- 1982), 00:11:11, ©Neofilmi Oy.
tures/Walt Disney Pictures/Pixar

Herkules on toinen aineistomme elokuva, jossa kuolema voitetaan. Herkules sukeltaa kuoleman
virtaan pelastamaan rakkaansa Megaran timén kuoltua. Hades uhkaa Herkuleksenkin kuolevan,
mutta kuoleman virta ei kuitenkaan vaikuta hdneen samoin kuin ihmisiin eikd Herkuleksen
kuoleman lankaa saada siksi katkaistua. Herkules selvidd ja tuo Megaran sielun takaisin, jolloin
tdma herdd uudestaan henkiin (kuva 31). Myos Pokémonissa kuolema voitetaan. Ash muuttuu
kiveksi uhratessa itsensi, jotta pokémonien ja kloonien vilinen taistelu loppuisi (kuva 32). Pi-

kachun suru menetyksestd ja muiden pokémonien kokema suuri mydtdtunto heréttédvit Ash
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kuitenkin henkiin. Sekd Herkuleksessa ettd Pokémonissa kuolleista palaamisen mahdollistaa

rakkaus: Herkuleksessa romanttinen ja Pokémonissa ystavien vilinen.

Kuva 31: Herkules (Clements, Dewey, Musker & Tobin Kuva 32: Pokémon - Mewtwon vastaisku (Igarashi,
1997), 01:23:18, © Walt Disney Pictures/Walt Disney Fea- Mori & Yoshikawa 1998), 01:02:44,
ture Animation ©Toho/Warner Bros./Optimum Releasing.

Sekd Lilossa ja Stitchissd ettd Nakymdttomdssd Elinassa hahmojen vanhempien kuolema on
tapahtunut jo aiemmin. Kuolemia kisitellddn kuitenkin eri tavoin ja niiden merkitykset eloku-
vien juonelle ovat erilaisia. Lilossa ja Stichissd Lilon ja Nanin vanhempien kuolemasta ei pu-
huta suoraan elokuvan aikana, mutta katsoja kuitenkin saa monien vihjeiden perusteella ym-
mirtdd, ettd he ovat jddneet orvoiksi. Vanhempien kuolema vaikuttaa elokuvaan vilillisesti pal-

jon, silld siskokset joutuvat parjddmaéédn kahdestaan, ja Nani toimii Lilon huoltajana.

Ndkymdttomdssd Elinassa Elinan isédn kuolemasta puhutaan suoraan, ja se vaikuttaa Elinaan ja
koko elokuvan tarinaan alusta loppuun. Isdn kuolema on raskasta erityisesti Elinalle, joka ihaili
1sddnsd suuresti ja koki olevansa hyvin samanlainen tdmén kanssa. Elina kisittelee suruaan pu-
humalla isdlleen suolla, mutta myos kapinoimalla: hin puhuu suomea kuten isinsé, vaikka kou-
lun opettaja ei sitd hyviksy. Elokuvan lopussa Elina kisittelee suruaan myds kdymalld isdnsa

haudalla &itinsd kanssa. Elina jéttda haudalle kukkia, ja hyvéstelee isdnsé: “Hei hei sitten, isd”.

Jonkin asteista kuoleman pelkoa esiintyy useassa aineistomme elokuvassa. Pelko liittyy usein
jonkun muun kuin itsensi kuolemaan. Toftorossa koko perhe pelkda didin kuolemaa tdmaén sai-
rauden takia. Lapset Mei ja Satsuki kuitenkin suhtautuvat asiaan eri tavoin, omien ikdtasojensa
mukaisesti. Mei ei tdysin ymmarra didin sairautta ja ajattelee, ettd timéd parantuu, kunhan vain
sy0 terveellistd ruokaa. Satsuki taas on jo tarpeeksi vanha ymmaértdmééan kuoleman ja sen pe-

ruuttamattomuuden.

Totorossa kuoleman pelko liittyy jokapdividiseen eldmdidn, mutta muissa elokuvissa pelko liit-

tyy yleensi erikoisempiin tilanteisiin. £.7.:ssd joudutaan pelkddamdan sekd E.T.:n ettd Elliotin
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hengen puolesta, kun E.T. sairastuu, silld heididn yhteytensd vuoksi myos Elliot kérsii siité.
Kalle mestarietsivissd kuoleman pelko liittyy tapahtuneeseen murhaan, ja murhaajan yrityk-
seen tappaa my0s Eva-Lotta. Liikkuvassa linnassa ja Prinsessa Mononokessa kuolema kuole-

man pelko on jatkuvasti 1dsnd elokuvassa kdytyjen sotien vuoksi.

Yleisemmailld tasolla kuolemaa késittelee kolme aineistomme elokuvaa: Leijonakuningas, Her-
kules ja Prinsessa Mononoke. Leijonakuninkaassa Mufasa opettaa Simballe elaminkiertoku-
lusta, jonka luonnollisena osana myos kuolema on. Kuolema tuodaan esille vaistiméttoména,
mutta eldimén kannalta tirkedni asiana. Mufasa opettaa Simbaa kunnioittamaan kaikkia olen-

toja, myds niitd, joita leijonat joutuvat syoméén elddkseen.

MUFASA: --Kun kuolemme, ruumiistamme tulee ruohoa, jota antiloopit taas syovdt. Ja siten

kuljemme kaikki yhdessd téissd suurella eldmdn tielld.

Leijonakuninkaan tapaan myds Prinsessa Mononokessa kuolemaan suhtaudutaan luonnollisena
osana eldmii. Ashitakan saadessa kirouksen kdteensd, kylan viisas nainen sanoo rauhallisesti:
" Prinssi Ashitaka, oletko valmis kuulemaan kohtalosi -- haava levidd luihin ja ytimiin ja lopulta
tappaa sinut.” My6s munkki ja palkkionmetsdstdjd Jiko Bou toteaa Ashitakalle “jokainen
meistd kuolee, ennemmin tai myohemmin”. Kuoleman tiedostetaan olevan viistdméiton ja kos-
kevan jokaista ihmisti. Prinsessa Mononokessa kuolemaa tuodaan myds esiin Peurajumalan

kautta, joka vastaa niin eldmastd kuin kuolemasta.

Herkuleksessa kuolema tulee esille osana Hadeksen tyoti, silld hdnen tehtdvinain on huolehtia
kuolleista ndiden eldmén jélkeen. Elokuvassa kuolema esitetdén eldmén langan katkeamisena,
jonka katkaisun Hadeksen apurit, Kohtalottaret, hoitavat. Elimén langan katkettua kuolleet ih-
miset joutuvat kuoleman pyorteeseen. Téssdkin elokuvassa kuolema kuvataan luonnollisena
osana eldmad, mutta Leijonakuninkaaseen verrattuna tunnelma on hyvin erilainen. Herkulek-
sessa manala on kuvattu synkkénd paikkana ja Kohtalottaret pelottavan ja ruman nékoisind
(kuva 33). Leijonakuninkaassa Mufasan puhuessa kuolemasta tunnelma on rauhallinen, ja siti

korostavat kohtauksen musiikki ja virimaailma (kuva 34).
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Kuva 33: Herkules (Clements, Dewey, Musker & To-  Kuva 34: Leijonakuningas (Hahn, 1994), 00:10:04 ©
bin 1997), 00:08:02, © Walt Disney Pictures/Walt Walt Disney Pictures
Disney Feature Animation.

5.5.2. Luopuminen ja hyviaksyminen

Aineistomme elokuvissa jotkut hahmot joutuvat luopumaan erilaisista tirkeisté asioista, kuten
perheestd, ystivistd tai ymparistostd ja yhteisostd. Osassa elokuvista luopuminen tapahtui va-
paachtoisesti, esimerkiksi rakkauden vuoksi, osassa elokuvista luopuminen oli pakollista.
Syysti riippumatta luopuminen heritti aina jonkin verran surullisia ja haikeita tunteita, mutta

kaikkeen luopumiseen liittyy kuitenkin lopulta my6s luopumisesta hyvéksyminen.

Perheestéd luopumista tapahtuu Pienessd Merenneidossa, Herkuleksessa ja Leijonakuninkaassa.
Seki Pienessd Merenneidossa ettd Herkuleksessa perheestd luopuminen on vapaaehtoista ja se
tehddén romanttisen rakkauden vuoksi. Ariel luopuu perheestéén, koko yhteisostién ja entisesti
elamdéstiddn rakastuttuaan ja mentyédédn naimisiin prinssi Erikin kanssa. Luopuminen on haikeaa
kaikille osapuolille, mutta Ariel on kuitenkin innoissaan tulevasta eldmastdén ithmisend, mista
hén on haaveillut pitkdan. Arielin isd kuningas Triton joutuu luopumaan rakkaasta tyttarestéén.
Hin kuitenkin lopulta hyviksyy Arielin 1dhdon rakkaudesta tétd kohtaan ja ymmartdessédn, ettd

Ariel voi olla oikeasti onnellinen ainoastaan pééstessddn osaksi ihmisten maailmaa.

Herkuleksessa perheestidén luopuu miespadhenkild Herkules voidakseen eldd rakkaansa Mega-
ran kanssa. My0s Herkuleksessa luopumisen hyviksymistd helpottaa se, ettd perheestd luopu-
minen tapahtuu rakkauden vuoksi. Perheensi lisdksi Herkules joutuu luopumaan jumaluudes-
taan voidakseen eldd kuolevaisen eldimid yhdessd Megaran kanssa. Télloin hdn luopuu myos

osasta identiteettidéin, mutta elokuvassa rakkaus ndhdéan sitd tdrkedmpéané tekijana.

Leijonakuninkaassa Simba joutuu luopumaan lapsena perheestiin ja koko yhteisdstdan. Luo-

puminen on osaltaan vapaaehtoista, mutta se johtuu syyllisyyden tunteesta, jota Simba kokee
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luullessaan olevansa syyllinen isédnsd kuolemaan. Simban setd Scar ruokkii tuota tunnetta, ja

kiskee Simban ldhted yhteisostiddn lopullisesti:

SCAR: Vaan kuningas on kuollut. Ja ilman sinua hdn vield eldisi. Ja kun ditisi kuulee tdstd...
SIMBA: Mitd mind nyt?
SCAR: Juokse pois, Simba. Juokse kauas pois, dldkd ikind palaa.

Luopumiseen liittyykin paljon negatiivisia tunteita, kuten surua, epdoikeudenmukaisuutta ja
hipedd. Aikuisena Simba luopuu uudesta ymparistostdén ja uudenlaisesta huolettomasta eld-
maéntavastaan, jossa hdn on kasvanut ja viettdnyt useita vuosia. Pddtds luopumisesta ei ole
helppo, mutta sitd ohjaa vahva velvollisuuden tunne, silld Simban entinen yhteisd tarvitsee

hanta.

Ystivistd joudutaan luopumaan E.T.:ssd, Henkien kitkemdssd ja Prinsessa Mononokessa.
E.T:ssd Elliot ja E.T. joutuvat luopumaan toisistaan, kun ulkoavaruudesta saapunut E. T. péattaa
palata takaisin kotiinsa. Hyvistit ovat Elliotille ja E.T.:lle vaikeat ja tunteelliset (kuva 35).
Kaikki kuitenkin ymmaértavét E.T.:n 1&htemisen olevan pakollista, miké auttaa tilanteen hyvak-

symisessd.

Henkien kdtkemdssd luopumista esiintyy erityisen paljon. Chihiro joutuu luopumaan ystivis-
tddn ja ymparistostidn jopa kaksi kertaa elokuvan aikana, sekd hetkeksi myods vanhemmistaan.
Elokuvan alussa Chihiro muuttaa vanhempiensa kanssa, jolloin hén joutuu jattdméén taakseen
vanhat kaverinsa ja kotikaupunkinsa. Luopuminen ei ole Chihirolle helppoa, ja hin on surulli-
nen ja alakuloinen (kuva 36). Paddyttydin uuteen maailmaa Chihiro joutuu pakon vuoksi luo-
pumaan myos vanhemmistaan, ja tdhdn luopumiseen liittyy pelko, ettei hin endi ikini tapaisi
heitd. Elokuvan lopuksi Chihiro kuitenkin saa vanhempansa takaisin, mutta joutuu luopumaan

uudesta maailmasta ja sielld saamistaan ystévista.

N, S,

Kuva 35: E.T. (Kennedy & Spielberg 1982), 01:34:15 Kuva 36: Henkien kdtkemd (Suzuki 2001), 00:00:43.
© Universal Pictures & Amblin Entertainment © Studio Ghibli.
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Prinsessa Mononokessa Ashitaka ja San luopuvat toisistaan elokuvan lopussa, jotta voivat jat-
kaa aiempaa eldméédnsd. Luopuminen on pakollista, silld San ei voi antaa anteeksi ihmisille
heidin tekojaan, mutta se ei ole kuitenkaan tdysin lopullista, silli Ashitaka ja San sopivat ta-
paavansa vield toisiaan. Tdmén vuoksi jddhyviiset eivét ole niin vaikeat ja tunteikkaat kuten

vaikka E.T.:ssd, ja sekd Ashitaka ettd San ovat tilanteessa hyvin rauhallisilla mielin.
SAN: Piddn sinusta, mutta en anna anteeksi ihmisille.

ASHITAKA: Ymmdrrdn, asu sind metsdssd. Mind asun ldhelldsi, Rautasulatossa. Vierailen

luonasi, Jakkurun kanssa.

5.6. Muutosdiskurssi

Muutosdiskurssin osalta kasittelemme hahmoihin liittyvid muutoksia, kuten kasvua ja itsendis-
tymistd, emmeka esimerkiksi ympériston muutoksia. Jaoimmekin muutosdiskurssin kahteen
kategoriaan: itsendistyminen ja henkinen kasvu. Analysoimissamme elokuvissa oli huomatta-
vissa niin fyysisti ja idllistd kuin henkistikin kasvua. Fyysiseen ja iélliseen kasvuun, kuten
kasvuun lapsesta aikuiseksi, ei kuitenkaan liittynyt elokuvissa juurikaan tunteita, joten jaitimme
tdmén kaltaisen kasvun huomioimatta. Henkiseen kasvuun eli hahmon sisdiseen muutokseen
siséllytimme oppimisen ja oivaltamisen, sillé siihen liittyi yleenséd olennaisesti hahmon henki-
nen kasvu tai ajatusmaailman muutos. Aineistomme elokuvissa itsendistyminen liittyi enem-
mén lasten itsendistymiseen, mutta sitd oli huomattavissa my0ds nuorilla seka aikuisillakin. Hen-

kinen kasvu taas korostui enemman aikuisissa hahmoissa.

Itsendistyminen on luonnollinen osa eldmaia, ja itsendistymisprosessiin liittyy erilaisia vaiheita.
Niistd ensimmdéinen alkaa Riekon (2021) mukaan jo lapsen ollessa aivan pieni. Talloin lapsi
alkaa eriytyméén vanhemmistaan, erityisesti didistddn, ja ymmartdd olevansa tistd fyysisesti
erillinen. Riekko nime#é toisen tirkeén itsendistymisen vaiheen tapahtuvan nuoruusiéssi. Tadssé
kehitysvaiheessa itsendistyminen tapahtuu henkiselld tasolla, ja persoonallisuuden kehittyessa
nuori pyrkii irrottamaan itsensd vanhemmistaan emotionaalisesti (Riekko, 2021). Herrasen ja
Harisen (2008) mukaan itsendistyminen liittyy olennaisesti aikuistumiseen ja siihen liittyviin
kehitystehtdviin. Aikuisuus taas on tila, johon liittyy autonomisuus, itsendisyys ja omillaan pér-
jdaminen (Herranen & Harinen, 2008). Monissa aineistomme elokuvissa ndmi aikuisuuteen

liittyvét ominaisuudet on kuitenkin liitetty jo lapsiin tai nuoriin.
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5.6.1. Itsendistyminen

Aineistomme viidessd elokuvassa itsendistyminen liittyi lapsihahmoihin. Tdta esiintyi vain ja-
panilaisissa ja pohjoismaalaisissa elokuvissa. Lapsiin liittyvé itsendistyminen ei kuitenkaan
koske niitd ikdvaiheita, mitkd esimerkiksi Riekko (2021) on todennut kuuluvan itsendistymi-
seen. Aineistomme pohjoismaalaisissa ja japanilaisissa elokuvissa lasten itsendistyminen kos-
kee noin 10—13-vuotiaita lapsia, jotka ovat Riekon mainitsemien itsendistymisen vaiheiden vi-

limaastossa.

Kikin ldhettipalvelussa ja Henkien kditkemdssd itsendistyminen tapahtuu, kun hahmo joutuu
eroon vanhemmistaan. Asetelma on elokuvissa kuitenkin erilainen, silld Kikin ldhettipalvelussa
itsendistyminen ja omilleen muutto 13-vuotiaana on luonnollinen osa noidan eldméai. Itsendis-
tyminen vanhemmista on my0s pysyvai, silld Kiki pééttdd elokuvan lopuksi jaddd asumaan
uuteen kaupunkiinsa pysyvésti. Henkien kdtkemdssd Chihiro joutuu eroon vanhemmistaan pa-
kon vuoksi, mutta hinelle muutos ja itsendistyminen ei ole vield pysyvii, silld elokuvan lopuksi

Chihiro pédsee takaisin vanhempiensa luokse.

Olosuhteet vaikuttavat hahmojen suhtautumiseen ja tunteisiin itsendistymiseen liittyen. Kiki ja
muut yhteison jidsenet ovat odottaneet Kikin itsendistymistd jo kauan, ja se ndhdddn noidan
kunnia-asiana. Kiki onkin tulevasta muutostaan innostunut ja iloinen (kuva 37), ja hyvén saédn
sattuessa paittddkin ldhted matkaan jo suunniteltua aiemmin. Hén perustelee innokkaana paa-
tostadn kissalleen Jijille: "Kylld sind tieddt, miten olen odottanut tdtd syntymdpdivdstdni ldh-

i)

tien.’

Chihirolle eroaminen vanhemmista ei ole vapaaehtoista ja hdnen tunteensa ovatkin yhtékkisesta
itsendistymisen tarpeesta hyvin erilaiset kuin Kikilld. Han kokee jarkytysté ja pelkoa uudesta
tilanteesta, mik nikyy selkeisti ilmeistd ja eleistd (kuva 38). Chihiro myds sanoittaa ahdistus-
taan toivomalla vain kuvittelevansa kaiken ja tilanteen muuttuvan: “7Tdmd ei ole totta! Ndien

unta, unta! Herdd jo. Tdmd on vain unta, mene pois. Katoa, katoa, katoa!”
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Kuva 37: Kikin ldhettipalvelu (Hara & Miyazaki 1989), Kuva 38: Henkien kdtkemd (Suzuki 2001), 00:13:35.
00:03:29 © Toei Company/Studio Ghibli © Studio Ghibli.

Totorossakin lapsen itsendistyminen tapahtuu olosuhteiden pakosta. Perheen didin sairastuttua
erityisesti isosisko Satsuki on joutunut itsendistyméén ja kasvamaan jo nuorena. Hén ottaa pal-
jon vastuuta ja kantaa huolta pikkusiskostaan, Mein my0s hakiessa turvaa Satsukista. Hieman
samankaltaista itsendisyyttd esiintyy suomalaisessa Heindhatussa ja Vilttitossussa, jossa Hei-
néhattu huolehtii perheen kotitdistd ja pikkusiskostaan. Erona Totoroon ja Satsukin olosuhteista
johtuvaan itsendistymiseen, Heindhatun vastuun kantaminen ja itsendinen luonne kuvataan jopa

hinen perusominaisuutenaan, jota pidetddn myds itsestddnselvyytena.

My®0s pohjoismaalaisessa Ronja Rydvdrintyttiressd lapsihahmot itsendistyvat. Ronjaa kannus-
tetaan ldhtemédn yksin metsdin tutkimaan ympéristodén. Tésséd vaiheessa Ronjalla on kuitenkin
mahdollisuus aina palata kotiin vanhempiensa luokse. Vanhemmat ovat siis Ronjan tukena it-
sendistymisessd, mikd on Riekon (2021) mukaan tirkeda kehitysvaiheen normaalin etenemisen
kannalta. Suurempi itsendistyminen elokuvassa kuitenkin tapahtuu Ronjan ja Birkin karatessa
yhdessd metsddn, kun heidén isinsa eivat hyvaksy heiddn ystiavyyttdén. Tilloin lapset joutuvat
selvidmadn keskenddn ja hankkimaan ruokansakin itse. Itsendistyminen ei ole kuitenkaan lo-

pullinen, silld sovittuaan vilinsd vanhempiensa kanssa molemmat piisevit palaamaan kotiin.

Aikuisuuden kynnykselld tai aikuisena itsendistymistéd tapahtui kolmessa pohjoisamerikkalai-
sessa elokuvassa. Pienessd merenneidossa ja Herkuleksessa aikuisuuden kynnykselld olevat
Ariel ja Herkules itsendistyvit ja eriytyvat vanhemmistaan. Ariel on hyvin itsendinen ja oma-
tahtoinen jo elokuvan alussa, mutta elokuvan lopuksi Ariel vield muuttaa pois kotoaan ithmisten
maailmaan. Herkules kokee itsendistymisen ldhtiessdén etsimddn juuriaan. Herkuleksen it-
sendistyminen ja kasvaminen sankariksi jatkuu koko elokuvan ajan. Sekd Ariel ettd Herkules
itsendistyvit vanhemmistaan 16-vuotiaina, mikd sopii yhteen esimerkiksi Riekon (2021) kir-
joittamiin itsendistymisen vaiheisiin. Molemmat hahmot myds muuttavat pois vanhempiensa
luota, mikd on Herrasen ja Harisen (2008) mukaan myos yksi olennaisesti aikuistumiseen ja

sithen liittyvididn itsendistymiseen kuuluva tapahtuma.
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Upissa Carl kokee uudenlaisen itsendistyminen vanhuksena. Pitkdn avioliiton pééattyessd Ellien
kuolemaan hinen tiytyy opetella eldméén yksin ensimmaéisti kertaa eliméssdén. Carl on tavan-
nut Ellien lapsena ja he menivit naimisiin jo nuorena, joten Carl ei ole koskaan aiemmin elanyt
yksin. Itsendistyminen ndyttdd sujuvan hyvin, silld Carl jatkaa eldmidnsd sujuvasti yksinkin
toimien vanhojen rutiiniensa mukaisesti. Toisaalta vaikuttaa, ettei Carl ole vield tiysin tiedos-
tanut eldvédnsi yksin, miké kdy ilmi hdnen puheistaan. Hin kommentoi muuttuvaa ymparistodan
ikddn kuin luulisi vaimonsa olevan yha vierellddn: “Hmh, melkoinen ndky Ellie”. Elokuvan
alkupuolella Carl my6s puhuu kodistaan edelleen “meiddn kotinamme”. Varsinainen itsenéis-

tyminen tapahtuukin elokuvan lopussa, kun Carl padsee my0s surustaan irti.

5.6.2. Henkinen kasvu

Katsoimme aineistomme elokuvissa esiintyvin kahdenlaista kasvua. Ensinnékin lapsithahmojen
kasvua lapsesta aikuiseksi, mutta myos henkistd kasvua, joka liittyi erityisesti aikuisiin hahmoi-
hin. Koska lasten idlliseen kasvuun ei elokuvissa liitetty juurikaan tunteita ja téllainen kasvu oli
kuvattu nopeutetusti, emme huomioi sitd tdssé tutkimuksessa. Toinen havaitsemamme kasvu
oli henkistd kasvua, joka nékyi oppimisena ja ajatusten muutoksena ja sitd kautta esimerkiksi

erilaisuuden hyviksymisena erityisesti elokuvien aikuisilla hahmoilla.

Viidessa aineistomme elokuvassa aikuisen hahmon henkinen kasvu liittyy oppimiseen, ymmér-
tdmiseen ja sitd kautta asioiden hyviksymiseen tai virheen myOntdmiseen. Pienessd Meren-
neidossa Arielin isdn, Tritonin, suhtautuminen ihmisiin on aluksi hyvin vihamielistid. Hén nikee

thmiset vaarallisina ja haluaa Arielin pysyvén heistd kaukana:

TRITON: Kuinka monta kertaa meiddn tdytyy kdydd timd ldpi? Ne barbaarit olisivat voineet
ndhdd sinut, joku, joku niistd ihmisistd?!

ARIEL: Isd ne eivdt ole barbaareja!

TRITON: Ne ovat vaarallisia!

Elokuvan lopuksi Triton kuitenkin huomaa, miten rakastunut Ariel on prinssi Erikiin Arielin
katsellessa surullisena rannalle. Hin ymmart4, ettei hdnen tyttirensd ole onnellinen merennei-
tona, ja muuttaa timan ihmiseksi. Triton on huomannut, etteivit ihmiset olekaan vaarallisia ja
pahoja, hylkda ennakkoluulonsa ja oppii hyviksymaién heidét, vaikka ihmiset ovatkin erilaisia

kuin merenneidot. P4itos ei ole helppo ja Triton tietdd jaddvénsd kaipaamaan Arielia paljon:

TRITON: Ariel todella rakastaa, vai mitd Sebastian?

75



SEBASTIAN: Mmh... No, kuten olen aina sanonut majesteettinne, nuorten tulee saada itse
pddttdd eldmdstddn.

TRITON: Oletko aina sanonut noin? Sitten ei olekaan endd kuin yksi murhe. - - Kuinka paljon
Jjddnkddn kaipaamaan hdntd?

My0s Pokémonissa hyvéksyminen ja oppiminen liittyy ihmisten hyvaksymiseen. Mewtwo on
katkera ja vihainen kaikille ihmisille tiedemiesten kloonattuaan hénet, ja kostoksi kloonaa
pokémonkouluttajien omia pokémoneja. Tdma ajaa pokémonit ja heiddn klooninsa taisteluun,
jossa Ash uhraa itsensd ja muuttuu kiveksi. Mewtwo ymmairtda pokémonien kdymain taistelun

ja Ashin toiminnan jélkeen, ettei syntyperélld ole merkitystd, vaan silla mitd valitsee tehdé:

MEWTWO: Ihminen uhrasi itsensd pokémonien takia -- nyt tajuan, ettd syntyperdlld ei ole

merkitystd.

Ndkymdittomdssd Elinassa henkisen kasvun kokee koulun tiukka opettaja, joka on koko eloku-
van ajan sortanut Elinaa ja muita suomea puhuvia koulun oppilaita. Opettajan ja Elinan véliset
ristiriidat johtavat tilanteeseen, jossa Elina juuttuu suohon. Taméin ja oppilaiden ja koulun uu-
den miesopettajan kapinan seurauksesta opettaja ymmartaa toimineensa vairin ja epidoikeuden-
mukaisesti. Hén nielee ylpeytensd ja pyytdd Elinalta anteeksi. Virheen myontédminen ei selke-
asti ole opettajalle helppoa, ja vaikeat tunteet nikyvétkin timéan ilmeisté, eleistd ja koko ole-

muksesta (kuva 39).

OPETTAIJA: Elina. Haluan pyytdd sinulta anteeksi. Olen ollut sinua kohtaan hyvin epdoikeu-

denmukainen. Vaikka tarkoitukseni olikin hyvd.

Kuva 39: Ndkymdton Elina (Landers, 2003),
01:07:39, © Kinoproduc-tion Oy/FilmLanse Inter-
national AB.
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Hyviksymiseen ja ajatusten muuttumiseen liittyvad henkistd kasvua liittyy myds Ronja ryovd-
rintyttireen ja Liloon ja Stitchiin. Ronja ryovdrintyttdressd Ronjan isd Mattis ei aluksi hyvéksy
Birkié tyttdrensd ystivéksi, silld tdimd on Mattiksen vihollisen, Borkan poika. Lilossa ja Stit-
chissd Stitchid eivét hyviksy avaruusoliot, silld ndma luokittelivat Stitchin vaaralliseksi. Lo-
pulta kuitenkin Mattis oppii hyvéksymiédn Birkin Ronjan ansiosta. Myos Stitchid jahdanneet
avaruusoliot huomaavat timén olevankin ystivéllinen ja hyvin sopeutunut osaksi Lilon ja Na-
nin perhettd, ja antavat télle luvan jddda. Molemmissa elokuvissa aikuisten henkistd kasvua ja

hyvéksymistd edesauttoivat lapsihahmot.

Kahdessa aineistomme elokuvassa, Heindhattu ja Vilttitossu ja Kalle Mestarietsivd, henkinen
kasvu liittyy enemmaén lapsihahmoihin. Heindhattu on jo pienesti lapsesta asti ollut harvinaisen
itsendinen ja ottanut paljon vastuuta esimerkiksi kotitoistd ja Vilttitossusta huolehtimisesta. Hin
esimerkiksi osaa siivota ja leipoa ditiddn paremmin, ja ennen kouluun 1dht6d4n murehtii siité,
miten vanhemmat osaavat huolehtia Vilttitossusta. Hanen henkinen kasvunsa liittyykin sen op-
pimiseen, ettd hanelldkin on vield oikeus olla pieni lapsi siskonsa tapaan, ja aina ei tarvitse olla

kiltti ja miellyttda aikuisia: “Ei aikuiset opi mitddn, jos lapset on aina vaan kilttejd”.

Kalle Mestarietsivissd Eva-Lotta kokee nopean kasvun kohdattuaan murhaajan. Jarkyttavin
kokemuksen jdlkeen hédn ei halua endi osallistua lasten yhteiseen leikkiin, ja alkaa myds pu-
keutua aikuismaisemmin. Jarkytyksestd toivuttuaan Eva-Lotta palaa vield kuitenkin takaisin

lapsen identiteettiin, ja osallistuu uudestaan leikkeihin muiden lasten kanssa.

5.7. Valtadiskurssi

Olemme tutkineet aineistomme elokuvia metodinamme kriittinen diskurssianalyysi, ja jo me-
todologiassa vallalla ja vallankdytolld on suuri osa. Tdmén vuoksi nostamme viimeiseksi dis-
kurssiksemme valtadiskurssin, jonka kautta pyrimme tutkimaan sitd, miten sosiaalista vallan-
kiyttod sekd epétasa-arvoa esitetdén elokuvissamme. Van Dijkin mukaan kriittisesti diskursseja
tutkivan tutkijan tulee pyrkid sosiaalisen epdtasa-arvon huomaamiseen ja sen kautta sen paljas-
tamiseen ja vastustamiseen (Van Dijk, 2001, 352). Siithen nékokulmaan tartumme tissd kappa-

leessa.
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Valta ja vallankéytto heréttivit voimakkaita tunteita niin vallank&yton kohteessa kuin katsojas-
sakin. Erityisesti epdoikeudenmukaisuuden tai epdtasa-arvon kokemukset voivat herdttad kat-
sojassa empaattista hitdd (emphatic distress) toisen puolesta (Hoffman, 1990). Hoffmanin mu-
kaan tietyissd tilanteissa empaattinen hitd voi muuttua sympatiaksi, empaattiseksi vihaksi, epa-
oikeudenmukaisuuden tunteeksi tai syyllisyydentunteeksi. Tutkimusten mukaan nimé empaat-
tiset reaktiot voivat motivoida moraalista kiytostd (Hoffman, 1990). Niin ollen, kun lapsi kokee
empatiaa tai empaattista hatda katsoessaan elokuvia, kehittdd hin myos kéasitysta siitd, millainen
toiminta on oikein ja millainen vidirin, ja alkaa toimia omassa eliméssddn ndiden oppimiensa
arvojen kautta. Elokuvantekijoiden vastuu tuoda monimuotoisia narratiiveja ja moniulotteisia
hahmoja lasten néhtdville on siis suuri. Tassd mielessé itsessdén elokuvan tekeminen on jo val-
lankdyttod. Tétd tukee my0s Faircloughin nikemys medioista ja niiden ylldpitdmaistd vallan-

kaytostéd (Fairclough, 1989, 50).

5.7.1. Epéoikeudenmukaisuus

Ensimmaiseksi vallankdyton diskurssiksi nostimme epdoikeudenmukaisuuden. Késittelemme
my6hemmin sukupuolten ja vihemmistdjen vélistd epdtasa-arvoa, mutta timén diskurssin alla
kisittelemme toisesta hyOtymisen, toisista ja itsestd riippumattoman sekd yhteisdsté ja yhteis-

kunnasta riippuvan epdoikeudenmukaisuuden teemoja.

Hyotymisdiskurssi on selked erityisesti niissd elokuvissa, joissa on vahva valta-asema lasten ja
aikuisten tai pddhenkilon ja pahiksen vililla. Elokuvissa kuten Pieni merenneito, Leijonakunin-
gas, Herkules, Up ja Pokémon: MewTwon vastaisku, epaoikeudenmukaisuus kumpuaa pa-
hishahmon tekemisté vidryyksistd ja hyviksikdytostd. Pahikset huiputtavat, ajavat omaa etuaan

ja ajavat sankarihahmot epéreiluihin sopimuksiin yrittdessddn hyotya heista.

Esimerkiksi Pienen merenneidon Ursula huiputtaa Arielia valehtelemalla, ettd on muuttunut:
”Voinhan myontdd, ettd ennen olin hdijy. Turhaa noidaksi he eivit kutsuneet. Mutta endd sel-
lainen, paha velho ole en. Md kaduin ja vaihdoin asenteet.” Leijonakuninkaassa Scar murhaa
veljensd. Tamdn saavuttamiseksi hdn huijaa veljenpoikaansa Simbaa, ja saa lopulta hinet tun-

temaan olonsa syylliseksi isdnsd kuolemasta ja lopulta lihteméén pois isénsd valtakunnasta.

SCAR: Simba, mitd sind teit?

SIMBA: Lauma villiintyi ja isd pelasti minut. Se oli vahinko, en mind tahallani.
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SCAR: Tietenkddn, tietenkddn et tahallasi. Kukaan ei tee tahallaan tdillaista. Vaan kuningas
on kuollut. Ja ilman sinua, hdn vield eldisi. Ja kun ditisi kuulee tdstd...

SIMBA: Mitd mind nyt?

SCAR: Juokse pois Simba. Juokse kauas pois, dldikd ikind palaa.

Huomattavaa on kuitenkin se, ettd pahiksen kdytos kumpuaa usein my0ds hédnen itse kokemas-
taan epdoikeudenmukaisuudesta. Usein timé epdoikeudenmukaisuus ei kuitenkaan ole muiden

hahmojen tai katsojien silmissd oikeutettua.

Pienessd merenneidossa Ursula eldd karkotettuna ja eristyksissé yhteiskunnasta, ja janoaa val-
taa ja kostoa karkotuksestaan. Hin osittain oikeuttaa tekonsa silld epdoikeudenmukaisuudella,
jota on mielestddn kokenut. Samoin Scar, Hades ja Upin Muntz oikeuttavat tekonsa silld, miten
heitd on kohdeltu. Scar ja Hades ovat yhteison ulkopuolisia oman toimintansa kautta, vaikka
osallistuvat niiden toimintaan jossain miirin. Muntz on taas pakkomielteinen tavoitellessaan
jotain, miké ei hinelle kuulu: eldvii, uhanalaista olentoa. Hén kokee epidoikeudenmukaisuutta

siitd, ettei ole saavuttanut kaikkea sitd, mitd haluaa tai kokee oikeudekseen omistaa.

Epédoikeudenmukaista suoraa toimintaa on my6s Henkien kdtkemdssd, jossa Yubaba pitdd Chi-
hiron vanhempia vankinaan. Liséksi hin varastaa Chihiron ja Hakun nimet, ja siti kautta iden-

titeetit, voidakseen hallita heita.

YUBABA: Sopimuksesi, allekirjoita se, niin saat téitd. Mutta jos kuulen mitddn mutinoita,
muutan sinut vdlittomdsti pikkuporsaaksi.

CHIHIRO: Mind... Laitanko nimeni tdihdn?

YUBABA: Juuri niin. Panehan toimeksi. --- Mokoman naurettavan valan takia joudun anta-
maan kaikille hakijoille toitd --- Nimesi on siis Chihiro. Onpa se hieno nimi. (taikoo allekirjoi-
tuksen pois ja ottaa kirjoitusmerkit itselleen) Tdistd lihin nimesi on Sen. Ymmdrrdtko sen? Vas-
taa heti, Sen!

Yubaban taustatarina ja motiivit pahoille teoille eivét selkedsti kumpua epdoikeudenmukaisuu-
desta, vaikka hin toteaakin olevansa valan alla, ja sen vuoksi hén joutuu antamaan kaikille
kyselijoille toitd. Vala on hidnestd epdoikeudenmukainen, mutta hdnen aktiivisena tavoitteenaan

ei ole vallanhimo tai kosto, vaan valta-asemansa ylldpitdminen.

Naistd pahishahmoista ainoastaan MewTwon kokema epdoikeudenmukaisuus esitetdin samalla
tasolla kuin sankarihahmojen kokema. MewTwo on kloonattu ihmisten toimesta, palvelemaan
luojiaan. Hénet on tehty vékisin, ja hinelle on annettu tarkoitus vékisin: ”Olenko mind pelkkd

’

koe? Se ei voi olla minun kohtaloni.” Kun hén kapinoi tdtd vastaan ja tuhoaa luojansa, on
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selvad, ettd han on ollut ensimmaéisend ihmisen epdeettisyyden uhri. Ehké timén takia ja tdimén
kautta, hén saa edellisisté pahiksista poiketen mahdollisuuden muuttaa nékdkantaansa, ja tehda

parannuksen.

Ryhmén, tdssdkin tapauksessa tutkijoiden, tekeméd vallankdyttod ja yritystd hyotyd toisesta
16ytyy myds E.T:std, jossa tutkijat pyrkivat hyddyntdméédn avaruusolio E.T:td edistddkseen tut-
kimuksiaan. He sieppaavat E.T:n vasten tdimin tahtoa, ja vaikka he yrittdvit pelastaa tdmén

hengen tdmain sairastuttua, on mukana myos véadrad vallankdyttoad ja oikeutusta.

Prinsessa Mononokessa epdoikeudenmukaisuus herittdd suurta vihaa Ashitakassa. Hantd suh-
tautuu itseddn koskevaan epdoikeudenmukaisuuteen rauhallisesti ja ymmaértden, pyrkien omien
sanojensa mukaan tarkastelemaan asioita ilman vihaa, mutta suuttuu ndhdesséan toisiin kohdis-
tuvaa epitasa-arvoa. Hian kiyttiytyy vihassaankin empaattisesti ja toisten tunteita tarkastellen:

“Mind ajattelen vain sitd villisikaa. Hén kuoli tdynnd niin silmiténtd vihaa.”

Hénen vihansa on lihes metaforisesti sidottu hianen kéteensa ja siinéd olevaan kiroukseen (kuva).
Hién toteaa itsekin niyttidessddn kéttddn: “tdmd on minun vihani ilmentymd”. Kirous pillastuu ja
saa hdnen kétensd toimimaan itsestdén hanen kohdatessaan vaaraa ja hinen puolustaessaan toi-
sia, ja hdn saavuttaa sen kautta epdinhimilliset voimat. Elokuvassa ndenndiseen pahuuteen, tap-
pamiseenkin, suhtaudutaan hyvin luonnollisesti. Kun pillastunut villisika hyokkéé kyldén ja
stirtdd kirouksen Ashitakaan, kyldn ihmiset rakentavat jumalalle hautakummun, vaikka jumala

vilillisesti tappoi heidén prinssinsa.

Yhteisosta ja yhteiskunnasta riippuvaan epdoikeudenmukaisuuteen liittyy usein vastakkainaset-
telu aikuisten ja lasten tai nuorten valilla. Pienessd merenneidossa Ariel ei saisi rakastua ihmi-
seen tai olla edes tekemisissd ithmisten kanssa. Hanta estdvat sekéd hdnen isdnsi, ettd muut me-
renneitoyhteison jésenet. Lilossa ja Stitchissd Lilo uhataan viedd pois siskoltaan heiddn van-
hempiensa kuoltua sosiaalityontekijan toimesta. Sosiaalityontekiji ei esitetd pahana tai ilkeédna,
mutta jarjestelmé, jonka mukaan Lilo olisi parempi huostaanottaa, kuin pysyéd yhdessd hinesta

vilittdvin siskon kanssa, tuntuu epdoikeudenmukaiselta.

Epédoikeudenmukaisuutta arkisista asioista tuntevat erityisesti suomalaisten elokuvien henkil6-
hahmot. Téhidn liittyy olennaisesti se, ettd suomalaisissa Uppo-Nallessa sekd Heindhatussa ja
Vilttitossussa elokuvan maailma on realistinen, ja keskittyy tavallisen lapsen arkeen. Uppo-
Nalle kokee epdoikeudenmukaisuutta ja kateutta siitd, ettd Reeta pddsee kouluun ja saa sielld

ystévid, kun hén taas ei.
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UPPO-NALLE: Ei ole reilua, ettd Reetalla on liikaa ystivid. Minulla ei ole ketddn.

Tahan Uppo-Nalle reagoi suuttumalla ja vélttelemilld Reetaa sekd keksimilld itselleen mieli-
kuvitusystdvan. Heindhattu kokee taas epdoikeudenmukaisuutta siité, ettd hanen vanhempansa
antavat Vilttitossun huijata juoksukilpailussa, koska hdn on nuorempi. Taustalla kuplii epavar-
muus kouluun menemisesté ja kiltin tyton taakasta. Hén reagoi tdhén suuttumalla, ja aloitta-

malla mykkdkoulun.

Kymmenessa aineistomme elokuvassa esiintyi joko perheenjisenten tai kavereiden vilisié rii-
toja. Perheenjdsenien vilisilla riidoilla tarkoitamme joko sisarusten viélisid tai lasten ja vanhem-
pien vilisid riitoja. Vanhempien kanssa elokuvien pddhenkilot riitelivét erityisesti Pienessd me-
renneidossa, Ronja Ryovdrintyttiressd, Nakymdttomdssd Elinassa seki Heindhatussa ja Viltti-
tossussa. Usein ndmd riidat johtuivat lasten ja vanhempien eridvistd nikemyksista liittyen lasten
tulevaisuuteen, velvollisuuksiin, ystdvyyssuhteisiin tai kdytokseen. Kéytdnnossd vanhempien
asettamien sddntojen rikkominen tai kyseenalaistaminen toimivat kaikissa aineistomme eloku-

vissa riitojen katalysaattoreina.

Pienessd merenneidossa Triton ei halua paéstdd Arielia ldhelle ihmisten maailmaa, ja hin tu-
hoaa tyttirensd tavarakokoelman timéin uhmattua isdn asettamia sdantdjd (kuva 40). Zurcher
kumppaneineen on todennut, ettd Tritonin liian auktoritaarinen vanhemmuus, jossa hén ei ota
tyttdrensd tunteita ja toiveita huomioon, ajaa lopulta Arielin erottamaan itsensa iséstiin ja yh-
teisostdadn (Zurcher, Brubaker, Webb & Robinson, 2019). Myds Ronja Ryovdrintyttiressd
esiintyy isén ja tyttdren vélinen konflikti, kun Ronja ystivystyy isénsé vihollisen pojan kanssa.
Mattis sieppaa Birkin, jolloin Ronja uhkaa, ettd “ihmisid et endd ryovdd, tai md en oo endd sun
tytar.” (kuva 41). Isd ndkee timén petoksena ja kieltda tyttdrensd kokonaan: "Mulla ei oo lasta.”

Tédmin seurauksena Ronja karkaa kotoa eldméén metsdssd yhdessd Birkin kanssa.

Kuva 40: Pieni merenneito (Howard & Musker 1989),  Kuva 41: Ronja Ryovirintytir (Bergengahl 1984)
00:35:43 © Walt Disney Pictures 01:04:21 © Svensk Filmindustri
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Pohjoismaalaisista elokuvista myds Ndakymdttomdssd Elinassa Elinan ja didin véliset riidat oi-
keanlaisesta kdyttdytymisestd johtavat siithen, ettd Elina karkaa usein suolle hakemaan turvaa
isdstddn, jonka hidn uskoo kuulevan hédnta suolla. Elina tietdd ditinsd olevan huolissaan, ettd
hinelle kdy huonosti, mutta hdn on niin itsevarma taidoistaan liikkua suolla, ettd olettaa auto-
maattisesti Aitinsd olevan viirissi: “Aiti on huolissaan. Se luulee, etti md en tiedd miten téclli

2

kuljetaan.” Huoli Elinasta on siind mielessd perusteltua, ettd takana vaikuttaa koko perheen
yhteinen trauma isdn menetyksesté. Elinalle didin kiellot tuntuvat siltd, ettd hén joutuu luopu-
maan lopullisesti isdstidin. Suolla ollessaan hin puhuu usein isilleen: Al ole surullinen, isd.

Mie meinaan olla sinun kanssasi aina.”

Sisarusten vilisid konflikteja esiintyy kaikissa elokuvissa, joissa on pidosassa henkild, jolla on
sisaria. Heindhatussa ja Vilttitossussa sisarukset riitelevit vanhempiensa epéreilun toiminnan
kautta: vanhemmat yrittdvit antaa pikkusisaruksen voittaa isosisaruksen kustannuksella, jolloin
isosisko Heindhatulla syntyy voimakas vastareaktio, ja hdn aloittaa riidan pikkusiskonsa kanssa
kokiessaan tilanteen epdoikeudenmukaiseksi. Ndkymdttomdssd Elinassa pikkusisko toivoisi
Elinan kuuntelevan auktoritaarista opettajaa, ettei hinen tarvitsisi hdvetd.: “Elina! Elina! Ettd
mind hépesin sinua. Miten kehtasit jdttdd keiton syomdttd, vaikka opettaja késki? ” Riita ei kui-
tenkaan ole pitkdkestoinen, vaan pian sisarukset leikkivit jo keskenéén toisin kuin Heindha-

tussa ja Vilttitossussa, jossa sisarusten ja perheen vélinen konflikti kestdé 1dpi elokuvan.

Sisarusten vilista riitelyd esiintyy myos verrattain paljon pohjoisamerikkalaisessa Lilossa ja
Stitchissd, jossa Nani ja Lilo riitelevit usein ja jopa fyysisesti. Taustalla vaikuttaa pelko siitd,
ettd sisarukset joutuvat erilleen sekd ilmeinen suru vanhempien kuolemasta. Naapurini Toto-
rossa sisarusten riidat liittyvit taas vanhemman menettimisen pelkoon. Aiti on ollut sairaalassa
pitkddn, ja kun odotettu kotivierailu ei onnistukaan ja Mei ei hyviksy sitd, menettdd Satsuki

malttinsa ja tivaa pikkusiskoltaan: ”Haluatko sind, ettd diti kuolee?”

Elokuvissa esiintyy myo0s ystivien vilistd riitelyd. Leijonakuninkaassa Simba ja Nala riitelevit,
kun Simba ei halua tiyttidd velvollisuuksia kuninkaana. Nala kysyy: ”Mitd sinulle on tapahtu-
nut? Et ole Simba, jonka tunsin.” Pohjoismaalaisista elokuvista Uppo-Nallessa esiintyy ystd-
vysten vilisid riitoja liittyen joko koulunkdyntiin tai muihin erimielisyyksiin: ~Uppo-Nalle on
ihan t6ll6!” Ronja Ryévdrintyttdressd Ronjan ja Birkin vililld on taas riitoja niin ennen ysté-
vyyttd kuin se aikana. Yksi suurimmista erimielisyyksistd sattuu, kun yhteinen puukko katoaa

ja lapset alkavat syyttdd toisiaan.

RONIJA: Sd oat yks sontiainen, kun rupeet siind syytteleen toisia!
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BIRK: Ja siind puhuu taas ryévdrintytdr, sun kanssas pitdis pdrjdtd.
RONIJA: Kuule ei tartte Borkan ryévdri! Eld sen veitses kanssa, jos [6ydit sen! (ryntdd pois)

BIRK: Voi kun harpyijat veis sut! Ja paskat sen kanssa!
Karhun raadeltua villihevosen ja viedesséd timén varsan, ystavykset kuitenkin sopivat:

RONIJA: Sddli ettd se veitsi hdvis.

BIRK: Ja hyvd ettd se veitsi [oytyi!

RONIJA: Mitd, sd l6ysit sen?

BIRK: Joo, siind se koko ajan odotteli sammaleen alla, kun me kaks vaan réhistiin.

RONIJA: Aattele, miten turhasta kaikki voi mennd pilalle.

Lapsen ndkokulmasta yhteiskuntamme vallankayttéjét ja jarjestyksenpitéjét ovat usein erilaisia
auktoriteettihahmoja: opettajia, poliiseja tai sosiaalityontekijoitd. Myos ndiden roolien kuvausta
esiintyi elokuvissamme. Ndkymdttomdssd Elinassa opettaja toimi epaoikeudenmukaisesti riis-
tidessddn suomenkielisiltd mahdollisuuden puhua suomea ja kdyttda ndin valta-asemaansa tdmén

ajan moraalindkdkulmasta katsoen vairin.

Poliiseja ja heididn ty0honsd verrattavia jarjestystd ja valtion toimintaa ylldpitdvid hahmoja
esiintyi elokuvissa yllattavin paljon. Auktoriteettihahmojen suhteissa padhenkil6itd kohtaan oli
selvad alueellista eroavaisuutta. Pohjoisamerikkalaisista elokuvista erityisesti E. 7:ssé poliisit ja
valtion viranomaiset esitetdén uhkaavina ja pelottavina sekd omaa etuaan tai agendaansa aja-
vina. Uhkaavuutta lisdtddn visuaalisin elementein sekd musiikin avulla. Elokuvassa lasten teh-
taviksi jaa ndiden auktoriteettthahmojen uhmaaminen ja lapset esitetdénkin viisaimpina kuin
aikuiset. Lilossa ja Stitchissd auktoriteettithahmoja ovat sekd perhettd uhkaava sosiaalityonte-
kija ettd Galaksien liiton puheenjohtaja. Molemmat esitetdéin alun alkaen visuaalisesti uhkaa-
vina (kuva 42), mutta molemmat osoittautuvat lopulta enemmén positiivisiksi kuin uhkaaviksi
hahmoiksi. Molemmilla on mahdollisuus hajottaa Nanin, Lilon ja Stitchin muodostama perhe,

mutta lopulta kumpikaan ei siti tee.
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Kuva 42: Lilo ja Stitch (Spenser & Sanders, 2002),  Kyva 43: Heindihattu ja Vilttitossu (Usvamaa & Rauhala
00:00:29, © Buena Vista Pictures/Walt Disney 2002), 00:16:46 © Kinotaurus

Pictu-res/Walt Disney Feature Animation

Pohjoismaalaisissa elokuvissa taas kolmessa esiintyy poliisthahmoja. Uppo-Nallessa poliisi on
ystavillinen ja lemped auktoriteetti, jonka sananvaltaa kunnioitetaan. Han kirjoittaa maahan
merelld seilanneelle Uppo-Nallelle “syntymdtodistuksen, maihinnousuluvan, maassa oleskelu-
luvan ja Reetan luona asumisluvan™ ja antaa Uppo-Nallelle syntymipéivilahjaksi sosiaalitur-
vatunnuksen. Kalle Mestarietsivdssd kylan oma poliisi on hieman ldhestyttdvampi kuin murhan
johdosta kyldédn saapunut komissaari, joka viheksyy lasten kykyd ymmartaa ja kasitelld esimer-
kiksi murhaan liittyvié asioita. Molemmat suhtautuvat lapsiin kuitenkin karsivallisesti, eivétka
he uhkaa lapsia tai lasten asemaa. Lisdksi he kannustavat ja yllapitavit lasten leikkié ja tukevat

ndin lasten maailmalle tirkedd ja olennaista asiaa.

Heindhatussa ja Vilttitossussa poliisit Isonapa ja Rillirousku ovat taas ddrimmaéisen lahestytti-
vid ja jopa koomisia hahmoja (kuva 43). He esiintyvitkin padosin koomisissa tilanteissa. Heidét
ndhdddn ensimmadisen kerran, kun he ovat auttamassa toista Alibullenin neideista irti ikkunan
karmeista: ”Kun kuuluu hep, niin mind tyénndn takapuolesta ja sind veddt” Japanilaisista elo-
kuvista ainoa, jossa esiintyi poliisihahmo, oli Kikin lihettipalvelu, ja siind poliisihahmo oli hy-

vin neutraali ja asiallinen hahmo.

Pohjoismaalaisissa elokuvissa auktoriteetin, ja varsinkin poliisien, kuvaus on siis lempeampai
kuin pohjoisamerikkalaisissa elokuvissa. Kulttuurillisesta ndkokulmasta tata voi selittdd se, ettd
luottamus poliisivoimiin on hyvin erilaista Pohjois-Amerikassa ja Pohjoismaissa. Kédaridinen
(2008) on argumentoinut artikkelissaan useiden kansainvilisten tutkimusten kautta, ettd suo-
malaiset ja muut pohjoismaalaiset luottavat poliiseihin enemmén kuin esimerkiksi muualla Eu-

roopassa tai Pohjois-Amerikassa (Kééridinen, 2008).

84



5.7.2. Sukupuolten ja vihemmistdjen epétasa-arvo

Maskuliininen katse (Male gaze) on termi, joka on tullut tutuksi erityisesti visuaalisten tai-
teidenlajien feministisessé tutkimuksessa. Silld viitataan tapaan, jolla naisia ja maailmaa esite-
tdén visuaalisessa taiteessa, kuten elokuvissa, maskuliinisesta ja heteronormatiivisesta perspek-
titvistd (Oliver, 2017). Oliverin mukaan naiset esitetddn télloin usein passiivisina aktiivisten
mieshahmojen rinnalla pakottaen naiset identifioitumaan joko aktiivisen mieshahmon tai pas-
siivisen ja usein seksualisoidun naisen rooliin (Oliver, 2017). Epévirallisesti oletetaan, etti nai-
set osaavat identifioitua miesoletettuihin hahmoihin paremmin, kuin miehet naisoletettuihin
hahmoihin. Jai epéselviksi johtuuko tyttdjen ja naisten taito identifioitua my0s maskuliinisiin
hahmoihin enemmén siitd, ettei heille ole aina tarjottu naisoletettuja hahmoja, joihin tuntea sa-
mankaltaisuutta vai siitd, ettd maskuliiniset piirteet on nihty ylipdétdén sopivampina kuin fe-

miniiniset (Smelik, 2007).

My®os Disney-elokuvissa korostuvat maskuliinisten ja feminiinisten henkilohahmojen sukupuo-
littuneet piirteet. England, Descartes ja Collier-Meek (2011) ovat Disneyn prinsessa- ja prins-
sthahmoja koskevassa tutkimuksessaan huomanneet, etti prinsessahahmojen toiminnassa tois-
tuivat perinteiset feminiiniset piirteet enemmén kuin maskuliiniset. Yleisimpid feminiinisi
piirteitd olivat muun muassa hellyys ja pelokkuus, kun taas prinssihahmoilla korostuivat fyysi-
nen vahvuus, atleettisuus sekd méadratietoisuus. Oli kuitenkin huomattavaa, ettd ajallisesti femi-
niinisten piirteiden osuus prinsessahahmoissa viheni, vaikka ne pysyivit yhd huomattavampina

kuin maskuliiniset (England, Descartes & Collier-Meek, 2011).

Olemme kiinnittdneet huomiota erityisesti sukupuolten kuvaukseen aineistomme elokuvissa,
silld se millaisin ominaisuuksin ja taidoin eri sukupuolet esitetdéin, on myds vallankdyttoa.
Wiersma (2001) huomasi kuudentoista Disney-elokuvan tutkimuksessaan, etti tapa, jolla suku-
puolia kuvataan elokuvissa, ei ole kehittynyt samaa tahtia kuin yhteiskunnassamme. Hénen tut-
kimissaan elokuvissa tuli ilmi 26 miesten tydkategoriaa, kun taas naisoletetuilla hahmoilla tyo-

paikkamahdollisuuksia oli nelj, joista yksi oli keiju (Wiersma, 2001).

On huomattavaa, ettd aineistomme elokuvissa yhdessidkaén ei ollut transsukupuolista. ei-binda-
ristd tai muuten sukupuolivihemmistdihin kuuluvaa henkildd. Viimeisin aineistomme eloku-
vista on toki jo 11 vuoden takaa, mutta vasta tind vuonna Disney ja Pixar ovat julkaisseet teke-
vinsd ensimmadisen elokuvansa, jossa henkilohahmona on transsukupuolinen henkil6é (Hough-

ton, 23.4.2021).
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Lisdksi kaikki elokuvissamme esille tuotu romanttinen rakkaus oli heteronormatiivista, eika
yhdessékdin elokuvassa kuvattu kahden samaa sukupuolta olevan henkilon ystidvyyssuhdetta.
Toisin sanoen, kaikki elokuvan péddjuonelle olennaiset noin samanikéisten henkilohahmojen
ystidvyyssuhteet tapahtuivat tytdn ja pojan tai naisen ja miehen vélilla, jolloin mahdollinen ys-
tdvyydesti kehittyva rakkaussuhde olisi myds heteronormatiivinen. Ainoa elokuva, jossa péa-
henkil6l1ld oli samanikédinen samaa sukupuolta oleva ystiva oli Kalle Mestarietsivd, mutta siiné

Kallen ja Andersin ystidvyyssuhteessa oli mukana kolmas osapuoli, Eva-Lotta.

Tdmé on sindnsd hyvin mielenkiintoista, silld homososiaalisia suhteita tutkivan tutkimuksen
mukaan sekd miehet ja naiset kokivat ystivyyssuhteet samaa sukupuolta olevien kanssa olevan
mielekkddmpid, lojaaleimpina ja avuliaampina kuin ystidvyyssuhteet eri sukupuolta olevien
kanssa (Rose, 1985). Huomattavaa oli my®ds, ettd elokuvien sisarussuhteet olivat silti usein sa-
maa sukupuolta olevien vilillad, kuten Heindhatussa ja Vilttitossussa, Ndikymdttomdssd Eli-
nassa, Naapurini Totorossa seké Lilossa ja Stitchissd. Nama kaikki sisarussuhteet kuvastivat

tyttjen vélistd sisaruutta.

Kuten aiemmin pohdimme, esiintyy joissain elokuvissa hyvinkin stereotyyppistd sukupuolten
kuvausta. Aineistomme ainoa varsinainen Disney-prinsessa Ariel edustaa vahvasti tillaista ste-
reotyyppistd kuvausta. Hian on kieltimittd médritietoinen ja seikkailunhaluinen uhmatessaan
1sddnsd, ja uidessaan kauas kotoa etsiméddn ratkaisua ongelmaansa. Mutta hén on myds tunteel-
linen, laiha, pitkdhiuksinen (kuva 44) ja on valmis hylkdamian perheensi ja koko elinympéris-
tonsd miehen vuoksi. Voidakseen hurmata prinssin hinen tdytyy uhrata ddnensi. Towbin ja
kollegat ovat todenneet timén olevan vahvasti symbolinen teko: voittaakseen prinssin itselleen,
tulee Arielin menettdd ajatuksensa ja dlykkyytensd, itsendisyytensé ja identiteettinsi, ja luottaa

pelkdstiddn kehonsa viehdtysvoimaan (Towbin, 2004).

Pienen merenneidon Hans Christian Andersenin kirjoittama alkuperdiskertomus tapahtuu vah-
vasti matriarkaalisessa yhteiskunnassa, kun taas Disneyn elokuvassa valta on siirretty miehille
(Wasko, 2020). Lisdksi alkuperdiskertomuksessa prinssi pyytdd useaan otteeseen merenneitoa
puhumaan hénelle, mutta ddnen menettiminen kostautuu: prinssi pdéttdd mennd naimisiin toi-
sen kanssa, ja merenneito muuttuu meren vaahdoksi. Towbin kollegoineen argumentoi, ettd
vain Disneyn maailmassa prinsessa voi saada prinssinsd unenomaisilla silménrapsytyksilld ja

kehonkielellddn (Towbin, 2004).
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Toinen prinsessahahmo aineistomme elokuvissa on Kuningas jolla ei ole syddntd -elokuvan
prinsessa, joka esitetdéin avuttomana ja tunteellisena. Hén haluaa auttaa isdénsd, mutta hinen
tapansa auttaa on itked pdivistd toiseen (kuva 45), kunnes apuun saapuu riittdvian toimelias

mies. My0s kuollut kuningatar esitetddn kauniina ja ystivéllisené: hénelle ei anneta muita luon-

teenpiirteitd ennen kuolemaansa.

L5 A

Kuva 44: Pieni merenneito (Howard & Musker 1989), If;lg; 43(:)'Iig.nliggézséollglei 0 gut syddntd (Holmberg
00:26:58 © Walt Disney Pictures ), 00:48: coliimi Ly

Pohjoisamerikkalaisten elokuvien ndenndisesti voimaannuttava naisoletettu hahmo on Herku-
leksen Megara, joka on verbaalisesti nenékis ja itsendinen. Hén on kuitenkin Arielin tapaan
vahvasti seksualisoitu hahmo (kuva 46), jonka ldhes jokainen kohtaaminen Herkuleksen kanssa
siséltdad seksuaalisia vihjeitd, kuten keikistelya tai verbaalista imartelua. Tdma tulee ilmi jo hei-

dén ensimmaisesséd kanssakdymisessdin Herkuleksen pelastaessa Megaran:

MEGARA: Onkos sulla noiden polleiden muskeleiden lisciksi nimikin?
HERKULES: 4ha... Olen...

MEGARA: Artikuloiks sd aina noin selvdsti?

HERKULES: Herkules. Minun nimeni on Herkules.

MEGARA: Herk,, vau. Piddn enemmdn ihmepojasta.

HERKULES: Joo. Kuinka oikein tormdsit tuohon?

MEGARA: Siitosoriin? No, miehet on sellaisia. Niistd “ei” on "kylld” ja "hdivy” on "ota
minut”.

Megaran seksuaalisuus on my0s asetettu manipulaation vélineeksi hénen pyrkiessdin vaikutta-
maan Herkulekseen Hadeksen ohjeiden mukaan: “Oletko sittenkddn kéyttinyt sitd oikeaa syot-
tid, Meg-kultaseni?” Repliikin aikana Hades piirtdd ilmaan Megaran vartalon muodot (kuva

47). Coy (2009) on todennut tutkiessaan seksuaalisoidun populaarikulttuurin vaikutusta
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tyttoihin, ettd seksualisointi kaventaa tyttjen tilaa toimia kohti heiddn pyrkimyksidin ja saa-

vutuksiaan muovaamalla naisellisuuden ja kauneuden tirkeimmaiksi naiseuden mitaksi (Coy,

2009).

Kuva 46: Herkules (Clements, Dewey, Musker & To- ~ Kuva 47: Her. kules (Clemer}ts, Dewey, Musker & Tobin
bin 1997), 00:35:06, © Walt Disney Pictures/Walt Dis- 1997), 00:52:43, © Walt Disney Pictures/Walt Disney
ney Feature Animation. Feature Animation.

Megaran ja Herkuleksen vilisessd keskustelussa sivutaan myds seksuaalista héirintdd, mutta se
kuitataan sillé, ettd miehet nyt vain ovat sellaisia. Herkuleksen opettajan Filokteteksen hahmo
on selvd esimerkki seksuaalisen héirinnén ei edes niin hiljaisesta hyviksymisestd. Kun Herku-
les tapaa hénet ensimmaisti kertaa, on hin katsomassa salaa nymfejd. Kun nymfit huomaavat
hénet ja juoksevat karkuun, alkaa hin jahdata heité: “Seis, seis tulkaa takasin! (Nymfit muut-
tuvat puiksi paetakseen) Nymfit, md oon nimittdin nymfomaanikko.”. Koko kohtauksesta on

tehty koominen, vaikka oikeasti tilanteessa on kyse ahdistelusta.

Seksuaalista héirintdi esiintyy myos yhdessa toisessa aineistomme elokuvassa: Liikkuvassa lin-
nassa Sophie kohtaa kadulla kaksi sotilasta, jotka eivét padstd hintd ohitseen. Tdtd kohtausta ei
ole verhottu koomisuuteen.

SOTILAS 1: Hei, mitd hiirulainen? Oletko eksynyt?

SOPHIE: Ei, en ole. Kaikki hyvin.

SOTILAS 1: Sitten maistuisi kupillinen teetd. Liitytké seuraan?

SOPHIE: Ei kiitos, minulla on kiire.

SOTILAS 2: Onpa siind sopo hiirulainen.

SOTILAS 1: Kuinka vanha olet? Asutko tddlld?

SOPHIE: Pddstdkdd minut!

SOTILAS 1: Katso, hdn ei pidd viiksistdsi.

SOTILAS 2: Ai kun se on sopo, kun se suuttuu.
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Japanilaisissa Studio Ghiblin elokuvissa naisoletettujen hahmojen kuvaus on hyvin piinvastai-
nen kuin Disney-elokuvien. Yhdessdkiédn elokuvassa ei ole seksualisoituja naisoletettuja hah-
moja, silld elokuvissa ei pukeuduta paljastaviin vaatteisiin, tuoda esille seksuaalisia suhteita tai
ylipdétddn puhuta seksuaalisuudesta. Huomattavaa japanilaisissa elokuvissa oli myos se, ettd
niissd viidessd kuudesta oli ainakin yhtend padhenkilond naisoletettu henkilohahmo. Pohjois-

amerikkalaisista elokuvistamme vastaava luku oli kaksi ja pohjoismaalaisissa kolme.

Kuva 48: Heindhattu ja Vilttitossu (Usvamaa & Rauhala ~ Kuva 49: Nikymdton Elina (Landers 2003),
2002), 00:05:49 © Kinotaurus 00:24:46, © Kinoproduction Oy/FilmLanse Inter-
national AB.

Viidessid aineistomme elokuvassa esiintyy joko omasta tahdostaan tai pakon alla itsendistyva
lapsihahmo. Kolme néistd elokuvista oli japanilaisia ja kaksi pohjoismaalaisia, ja kaikki it-
sendistyvit lapsihahmot olivat tyttdoletettuja hahmoja. Téstd voimme vetdd kaksi mahdollista
johtopéétdsta: joko lapsena itsendistyminen koetaan enemmén tyttooletettujen rooliksi tai timéa
on vain sattumaa johtuen siité, ettd suurin osa tai vihintddn puolet ndiden alueiden elokuvien

padhenkilGisté olivat tyttdoletettuja.

Pohjoismaalaisessa lastenkirjallisuudessa korostuu lasten rooli itsendisind, vahvoina, aktiivi-
sina ja vastuullisina lapsihahmoina, jotka huolehtivat nuoremmista sisaruksistaan (Aasgaard,
2018, s. 285). Voimme yhdistda téitd tulkintaa my0s aineistomme pohjoismaalaisiin elokuviin,
silld kaikkien aineistomme pohjoismaalaisten lastenelokuvien ldhteend on kaunokirjallinen
teos. Téllaista vastuullisen ja liian nopeasti itsendistyméin pakotetun lapsen roolia edustaa eri-
tyisesti Heindhattu Heindhatusta ja Vilttitossusta. Heindhattu ottaa perheen huolia, kotitdité ja
kasvatusvastuuta pikkusiskostaan hartioilleen ja vanhemmat nojaavat hdneen ja héneen
apuunsa litkaa (kuva 48). My®0s japanilaisessa Naapurini Totorossa korostuu isosisko Satsukin
jo lapsuudessa otettu hoivavastuu pikkusisko Meistd. Hoiva esitetdén usein feminiinisend piir-
teend lastenkirjallisuudessa (Nikolajeva, 2004, s. 191-193). Siksi on harmillista, mutta ei eri-

koista, ettd nima hoivaavat lapsihahmot olivat pdédosin tyttdoletettuja hahmoja.
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Aasgaardin mukaan pohjoismaalaisessa lastenkirjallisuudessa lapset ovat myos leikeissdén au-
tonomisia ja he leikkivét luonnossa ilman aikuisten valvontaa (Aasgaard, 2018, s. 285). Tdma
toistuu erityisesti Ndakymdttomdssd Elinassa, jossa Elina karkaa usein suolle yksin (kuva 49).
Myos Kalle mestarietsivdssd lapset leikkivit vapaasti luonnossa laajalla alueella ja jopa auti-
oissa rakennuksissa. Lisdksi Ronja Ryévdrintyttiressd Ronja ja Birk jopa asuvat kesdn metséssa

keskeniin.

Pohjoismaalaisissa elokuvissa korostuu my®ds erityisesti ditiys. Sekd Ronja Ryovdirintyttiressd,
Heindhatussa ja Vilttitossussa sekd Néikymdttomdssd Elinassa on selkeisti esilld olevat ditihah-
mot. Ronjan 4iti Loviisa on rauhallinen ja itsendinen iti, joka pitdé koko rosvojoukkiota kurissa
ja Elinan &iti Marta yrittdd pitdd perheensd koossa miehenséd kuoleman jélkeen. Heindhatun ja
Vilttitossun &iti Hanna taas kipuilee didinroolin ja poissaolevan miehen kanssa. Hin on avoi-

men katkera osittain pakotetusta kotididin roolistaan:

"Voi Matti, onks siind mitddn jdrked, ettd md yritdn esittdd kotiditid, kun ei tdstd ndytd mitddn
tulevan. Ehkd mun pitdisi kokeilla siipidni tydeldmdssd. Mdhdn oon opiskellut yliopistossa ja

kaikki, siis mdhdn oon hum. kandi!”

Aiemminkin kuulumattomuusdiskurssin yhteydessd argumentoimme tdmén kokemuksen kum-
puavan osittain yhteiskunnan odotuksista ja siitd, millaisena Hanna kokee roolinsa siini, ditin4.
Hanna kokee, ettd jos hédn ei ole taitava kotitdissd tai osaa leipoa pullia, hén ei ole hyva éiti.
Todellisuudessa hin sokeutuu sille, mitd lapset oikeasti tarvitsevat: 1dsnéd olevan ja vilittdvin
aikuisen. Hanna vertaa itsedén selvdsti myos muihin yhteison henkil6ihin puhuessaan naapurin
Alibullenin neideistd, joiden luona sisarukset viettdvét paljon aikaa: "Md en osaa edes pyykkid
pestd. Hyvd niiden on esittdd sielld tdaydellistd ditid, kun niitd on sielld kaksi ja md oon tddlld
aivan yksin.” Toisaalta Hanna on selvisti kotona lastensa vuoksi, silld Heindhatun kysyessa
> Aiti, et kai sii mee toihin? ”, Hanna yritti# parantaa toimintaansa. Yksi selked syy sille, miksi
Hannalla on vaikea sopeutua didin rooliin, on se, ettd hinen miehensé ja tyttdjen isd on poissa-
oleva, vilttelevi ja piittaamaton isdn roolissaan. Silti elokuvassa keskitytdin enemmén Hannan

kipuiluun kotiditiyden kanssa, kuin perheen isén toimintaan.

Olemme ottaneet véestot ja heiddn kokeman epdoikeudenmukaisuuden mukaan tdhin diskurs-
siin. Ensimmadisend syynd on se, ettd vihemmistdjen tasa-arvokysymykset ovat nousseet yhti
tarkedmmaéksi osaksi yhteiskunnallista keskustelua 2010-luvulta eteenpiin. Liséksi syynd on
selked valta-asetelma, joka muodostuu enemmistdjen ja vihemmistdjen, vallankéyttdjien ja sor-

rettujen vélille. Kolmas huomattava syy on se, ettd vihemmistdjé ei elokuvissamme juurikaan
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ollut. Ainoastaan kahdessa elokuvassa vahemmistdt esitetdén sorrettuina, ja vain yhdessé taima
asetelma on suuressa osassa tarinaa. My0s se, ettd millaisia diskursseja ei néyteté, on vallan-
kayttoad. Esittelemme lisdd tdmankaltaisia vaienneita diskursseja tutkimuksen tuloksissa ja joh-

topadtoksissa.

Ndkymdttomdssd Elinassa Elina kokee hdneen ja muuhun suomenkieliseen videstoon kohdistu-
vaa epdoikeudenmukaisuutta ja epdluottamusta. Elinan isd on ollut oikeudenmukainen ja pyr-
kinyt puolustamaan heikoimpia. Isdn kuoleman jidlkeen Elina palaa aina suolle, jossa hin uskoo
isdnsd olevan. Sielld hin toteaa: “Aion aina olla niin kuin sd ja tehdd kaikki niinku on oikein”.
Kun hén palaa kouluun sairasteluiden jdlkeen, hin puolustaa heti suomea luokassa puhunutta

oppilasta.

OPETTAIJA: Anton, mitd olen sanonut suomen kielestd? Jddit tinddn ilman lounasta.
ELINA: Anton vain kysyi, miten se kirjoitetaan.

OPETTAIJA: Koulussa ei puhuta suomea.

ELINA: Mutta opettaja, Anton ei osaa ruotsia.

OPETTAIJA: Sen vuoksi hdn on tddlld. Olette kaikki tddlld, jotta oppisitte ruotsia.
ELINA: Miten voi oppia, jos ei ensin saa kysyd?

OPETTAIJA: Antonin ei pidd kysyd Elinalta, vaan minulta, opettajalta.

ELINA: Mutta eihdn opettaja osaa suomea. Mindkin puhuin suomea. Minunkaan ei pitdisi
saada ruokaa.

Ndkymdttomdn Elinan suomenkielinen viestd onkin ainoita pdéroolille olennaisia vihemmis-
ton asemassa esitettyjd vihemmistojd aineistomme elokuvissa. Toiseksi vihemmistoryhméksi
voimme luokitella Prinsessa Mononokessa olevat spitaaliset, jotka joutuvat elamiin eristyk-
sissd. Heidén asemansa ja roolinsa esitetdén sivumainintana, mutta yhden spitaalisen puheen-
vuoro yhdistdd heiddn asemansa kiroukseen kuolevan Ashitakan tilanteeseen: “Poikaseni, mi-
ndkin olen kirottu. Ymmdrrdn raivosi ja tuskasi. Mutta dld tapa valtiatarta. Vain hdn on koh-
dellut meitd ihmisind. Hdn ei peldnnyt sairauttamme, vaan pesi ja sitoi mdtdnevdt haavamme.
Elimd on vaikeaa ja tuskallista. Maailma ja ihmiset ovat kirottuja, mutta silti me haluamme

’

eldd.’

Toive saada eldéd ihmisarvoista ja samanlaista elimii kuin muutkin, on selked. Tallainen vé-
hemmistdjen esittiminen tukee parhaimmillaan erilaisuuden hyviksymisen ja toisen aseman
huomioon ottamisen taitojen kehittymista juuri empaattisen hidén ja sitd kautta moraalisen toi-
minnan arvioinnin kautta.
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6. Tutkimuksen tulokset ja johtopéétokset

Olemme nyt esitelleet tekemdmme analyysin diskursseittain. Seuraavaksi esittelemme tutki-
muksemme tulokset kolmannen ja neljdnnen tutkimuskysymyksemme kautta: 3. Miten vallan-
kéytto ndkyy diskursseissa? ja 4. Milld tavoin diskurssit eroavat alueellisesti ja ajallisesti? Vas-
taamme molempiin tutkimuskysymyksiin kahdella alaluvulla. Ensimmaisend nostamme esille
vallankdyton jo esittelemiemme diskurssien takana ja korostamme tuloksia, jotka mielestimme
tarvitsevat kriittistd tarkastelua. Seuraavaksi tuomme esiin kriittiselle diskurssianalyysille olen-
naiset vaienneet diskurssit. Vaienneet diskurssit ovat sellaisia, jotka eivét tulleet mielestimme

tarpeeksi esille elokuvien genreen, lastenelokuvaan, ndhden.

Kolmanneksi vastaamme kysymykseemme siitd, millaisia alueellisia eroja aineistomme eloku-
vissa toistui. Alueellisia eroja tuli esiin diskurssien siséltd seki niitd ympéroivista viitekehyk-
sestd, esimerkiksi yhteiskunnan kuvauksen ja kiitollisuuden osalta. Viimeisena tarkastelemme
aineistosta l0ytdmidmme ajallisia eroja. Ajallinen muutos oli selvintd pohjoisamerikkalaisissa

elokuvissa.

6.1. Vallankaytto diskurssiemme takana

Diskursseistamme yleisimmiksi osoittautuivat pahuus- ja rakkausdiskurssit. Molemmat esiin-
tyivit lahes poikkeuksetta kaikissa elokuvissamme. Erityisesti pahuuteen ja sen sisélld oleviin
tunteisiin kuten vihaan, hyvéksikdyttoon ja vilinpitimittomyyteen, liittyy vahva epdoikeuden-
mukaisuuden ja sitd kautta vallankdyton ulottuvuus. Moraalikasvatuksen ndkdkulmasta taytyy

asettaa esimerkki vaarinlaiselle toiminnalle, ja sitd elokuvissa ndhty pahuus monesti olikin.

On kuitenkin valitettavaa, miten mustavalkoisena pahuus vililld esitettiin. Se antaa mahdolli-
suuden absoluuttisen ja eparationaalisen pahuuden normalisoinnille, vaikka suurin osa meiddn
maailmassamme kohtaamasta pahuudesta on monen asian summa. Kun pahiksen motivaatio
jatetddn kertomatta, tai se on vain yksinkertaisesti valta tai kosto, voi lapsen olla vaikea ym-
martdd, ettd pahuuden taustalla vaikuttaa usein my0s yhteison tai pahiksen ympérilld olevien
ihmisten reaktiot, sddnnot ja normit (Wonderly, 2009). Siksi moniulotteinen pahuuden kuvaus
kehittdd lapsen késitystd hyvésti ja pahasta kohti anteeksiantavampaa ja monitasoisempaa mal-

lia. Pahuuden esittiminen kaksiulotteisena estdd siis lapsen kykyéd suhtautua empaattisesti ja
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vilittdvasti myds sellaisiin hahmoihin, ja jopa oman eldménsd henkildihin, jotka ovat tehneet

virheiti tai kdyttdytyneet joskus huonosti tai itsekkaistd ldhtokohdista kisin.

Toinen hyvin vahvasti tunnelatautunut diskurssi on rakkausdiskurssi, joka toimii ldhes vastak-
kaisena pahuusdiskurssille. Rakkausdiskurssi toteutui nimittdin useimmiten juuri pa&henkildi-
den ja sankarihahmojen vélilld. Esimerkiksi Herkuleksessa Herkuleksen ja Megaran vélinen
rakkaus ja siitd kumpuava vélittdminen ja uhraus on suora vastinpari Hadeksen pahuuden, kuo-
leman ja yksindisyyden valtakunnalle. Mielenkiintoisesti erityisesti pohjoisamerikkalaisissa

elokuvissa Pieni merenneito, Leijonakuningas ja Herkules korostuivat romanttinen rakkaus.

Romanttinen rakkaus lastenelokuvissa on tietenkin osa lapsikatsojien maailmaa, kun kyseessa
ovat esimerkiksi pddhenkilon vanhemmat tai muu elokuvassa esiintyvé aikuinen pariskunta.
Mutta jos romanttinen rakkaus nousee suureksi osaksi padhenkilon, eli sen henkilohahmon, joi-
hin lasten odotetaan samaistuvan, motivaatioita, on tarpeen pohtia, miksi lapsille esitetddn sel-
lainen romanttisen rakkauden malli. Romanttinen rakastuminen ei ole osa lasten maailmaa, eika
sen kuulukaan olla ennen kuin lapsi on henkisesti valmis tekeméén siihen liittyvid vastuullisia
paitoksid. Miksi siis esimerkiksi Pienessd merenneidossa koko elokuvan juoni kietoutuu ro-

manttisen rakkauden tavoitteluun, vaikka kohderyhméini ovat pienet lapset?

Kuolema ja menetys taas ovat tilanteina varmasti jossain vaiheessa lapsuutta ldahelld lasten ko-
kemusmaailmaa. On hienoa, ettd myo6s elokuvien tai kirjallisuuden kautta tarjotaan esimerkkeja
siitd, miten menetykseen voi suhtauta ja miten siihen saattavat erilaiset ihmiset reagoida (Ten-
zek & Nickels, 2017). Esimerkiksi Upissa Carl joutuu kamppailemaan vaimonsa kuoleman

kanssa ja hin tekee surutydté lépi elokuvan.

Toisenlainen kuoleman kuvaus lapsille tarjotaan Herkuleksessa, jossa kuoleman jélkeinen
eldmd on myos ldsnd. Elokuvassa tarjotaan siis myds selitys sille, mitd tapahtuu, kun ihminen
kuolee. Herkuleksessa kuolema ei kuitenkaan ole peruuttamaton, vaan Herkuleksen onnistuu
pelastaa kuolleen Megaran sielu ja heréttdd hinet henkiin. Tdllainen ratkaisu voi vééristaa lap-
sen todellisuuden tajua (Tenzek & Nickels, 2017), silld kuoleman vaistiméttomyys ja pysyvyys
voi olla haastava ymmaértda (Cox, Garrett & Graham, 2005). Miksi siis annetaan kuva siitd, ettd
kuolema voidaan voittaa? Téssd voi toki argumentoida, ettd koska kyseessd on fantasiagenren
elokuva, jossa on jumalia, pitdisi lapsen ymmartia, ettei kuolemaa voi perua oikeassa eldmaéssa.
Mutta on hyvin mahdollista, ettd lapsen voi olla vaikea hyviksya esimerkiksi l&heisen kuolemaa

lopulliseksi, jos hin on juuri ndhnyt elokuvan, jossa kuolleen pystyy herdttdimdan henkiin.
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Silld, miten reagoimme erilaisiin tai jopa tdysin uusiin tilanteisiin, on suuri vaikutus eldmas-
sdmme. Varsinkin aineistomme pohjoisamerikkalaisten elokuvien aikuisten reaktioissa koros-
tui tuntemattomaan ja uuteen reagointi negatiivisten tunteiden kautta. Pelko, epéluulo ja viha
olivat yleisimmait aikuisten ensitunteet. Lapsihahmojen ensimmadiset tunnereaktiot olivat taas
uteliaisuus, myotidmielisyys ja hoiva. On mielenkiintoista, miten suuri vastakkainasettelu ai-
kuis- ja lapsihahmojen vilille nousi. Miksi aikuiset esitetddn katkerina ja ylivarovaisina ja lap-

set taas sopeutuvaisina ja jopa naiiveina?

Itsendistyminen on ylléttdvén iso teema aineistomme elokuvissa, kun ajatellaan ettd elokuvat
on suunnattu lapsille. Lasten itsendistymisté esiintyy viidessd, ja nuorten ja aikuisten itsendis-
tymistd kolmessa elokuvassa. Erityisesti lapsiin liittyvéd itsendistyminen on heréttinyt huomi-
omme, silld se ei tapahdu elokuvissa ikdtason normaalin kehityksen mukaisesti. Riekko (2021)
on todennut, ettd nuoruusidssi itsendistyminen on henkistd eriytymistd vanhemmista. Tassa it-
sendistymisen vaiheessa vanhempien tehtidvind on kuitenkin olla nuorelle ldsni, jotta kehitys-
vaihe etenee normaalisti (Riekko, 2021). Erityisesti Kikin ldhettipalvelussa itsendistymisen ku-
vaus onkin epdrealistinen ja jopa psykologisesti haitallinen: 13-vuotias Kiki muuttaa yksin uu-
teen kaupunkiin tekemién toitd. Suomen rikoslain (1995/578) 14. §:n ndkokulmasta timén voisi
myds luokitella heitteillepanoksi ja rangaistukseen tuomittavaksi rikokseksi Kikin vanhempien
osalta. Realistisimmalta vaikuttavaa lapseen kohdistuvaa itsendistymistd esiintyy 7otorossa,
jossa Satsuki ottaa vastuuta pikkusiskostaan ja perheensd asioista ditinsd sairastuttua. Aineis-

tomme elokuvissa lapsiin kohdistuvaa epérealistista itsendistymistd selkedsti ithannoidaan.

Arkisia ja lapsen eldmddn kuuluvia valtasuhteita edustivat elokuvissamme riitelyn ja auktori-
teettien kuvaukset. Riitely esitettiin suurimmaksi osaksi lasten keinona puolustautua tai kapi-
noida vanhempien asettamia sdént0ja vastaan. Tédssd mielessa riitelyn kuvaus tukee lasten tai-
toja ja uskallusta ajaa omia etujaan. Pohjoismaalaisissa elokuvissa esitetyt positiiviset ja hieman

holmot poliisihahmot taas lisddvit lasten luottamusta auktoriteetteihin.

Myos se, miten elokuvissa vélitetddn stereotyyppisid kuvauksia, on vallankdyttod. Erityisesti
se, miten jopa alkuperdismateriaalia saatetaan muokata maskuliiniseen maailmankuvaan sopi-
vaksi, kuten aiemmin pohdimme Disneyn Pienen merenneidon kohdalla (Towbin, 2004;
Wasko, 2020), on vaikea ndhdd muuna kuin laskelmallisena ja tarkoituksellisena vallankéyt-
tond, jolla ylldpidetdédn ja vahvistetaan sukupuolten vélisid eroja. Myos seksuaalisen hairinnén
normalisointi ja muuttaminen komediallisiksi elementeiksi on hyvin kyseenalaista, kuten on

alaikdisten henkilohahmojen seksualisoitunut kuvaus. Tédtd pohdimme vield erityisesti
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esitellessimme alueellisia eroja. Elokuvantekijoilld on suuri vastuu siité, ettd heidédn luomansa
uusi, todellisuuden toisinnon luoma, todellisuus (Baecker, 1996, 560—562) on sellainen todel-

lisuus, jossa kaikkien olisi hyva elaa.

Yhtené elokuvien tiarkeimmisté piirteisti pidetddn todellisuudesta opettamista: Kolker (2015)
argumentoi, ettd elokuvat vahvistavat késitystimme siitd, millaista on oikeanlainen ja hyvék-
sytty eldmé ja miten meiddn tulee sitd eldd (Kolker, 2015, 1). My6s hahmojen ulkonédéllinen
kuvaus antaa lapsille mallia siitd, millaisia heidén tulisi olla tai mihin pyrkid. Katsomiemme
elokuvien ainoat viahadkadn ylipainoisena kuvatut hahmot olivat joko pahiksia, avaruusolioita,
vanhuksia tai aikuisia sivuhenkil@it, joilla oli hyvin pienet roolit. Itseasiassa suuri osa pohjois-
amerikkalaisten animaatioelokuvien pdahenkildistd ovat jopa alipainoisia, kuten Pienen meren-
neidon Ariel tai Herkuleksen Megara. Ylipainoisille tai edes normaalipainoisille lapsille ei siis

oikein 16ydy omaa kehonrakennetta vastaavaa mallia.

Haitallista on my0s se, miten vidhdn elokuvissa kuitenkaan painotetaan terveellisid eldménta-
poja. Néin voi syntyd kuva siitd, miten niin sanotusti tdydellisen laihan tai lihaksikkaan kehon
pitdisi pystyd saavuttamaan noin vain. My9s Throop kumppaneineen vahvistaa tétd nikokulmaa
tutkimuksessaan, jossa he tutkivat kahtakymmenti suosituinta 2000-luvun lastenelokuvaa, ja
huomasivat, ettd elokuvissa syotivistd ruoista kaksi kolmasosaa olivat epiterveellisid samaan
aikaan, kun elokuvissa esiintyi ylipainoon negatiivisesti suhtautuvaa kieltd ja asenteita (Throop,

2013).

Tiivistettynd vallankdytto diskurssiemme takana liittyi useimmiten lapsille sopimattomien tai
totuutta vadristdvien asioiden esittdmiseen. Pahuusdiskurssista argumentoimme, ettd yksipuo-
lisena esitetty pahuus mahdollistaa epdrationaalisen pahuuden normalisoinnin, jota useimmiten
oikean eldmaén, epdoikeudenmukaisuudesta tai olosuhteiden pakosta l1&htoisin oleva, pahuus ei
ole. Tutkimme kriittisesti myds sitd, tuleeko romanttista rakkautta tosiasiassa esittdd lapsille
saavutettavana ja ihmisen tiydelliseksi tekevina asiana. Lisdksi pohdimme, ettd kuoleman esit-
tdminen voitettavana lapsille, jotka ovat padosin vield medialukutaidottomia, voi védristia lap-

sen ymmarrystd kuolemasta peruuttamattomana asiana.

Nostimme esille myos aikuisen rooliin useassa elokuvassa asetettuja pelon, epéluulon ja vihan
tunteita, jotka syntyivit tuntemattomuutta kohdatessa. Liséksi pohdimme liian aikaisin itsendis-
tymisen ihannointia. Viimeisimpdnd nostimme esille sukupuolten kuvaukseen ja erityisesti
naiskuvaan liittyvid teemoja, jotka voivat vaikuttaa negatiivisesti lasten késityksiin sukupuolten

moninaisuudesta ja naiseudesta.
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6.2. Vaienneet diskurssit

Kiriittisen diskurssianalyysin metodiin sopivasti, olemme eritelleet aineistostamme my0s vaien-
neita diskursseja. Namé vaienneet diskurssit ovat sellaisia, jotka koimme tunnekasvatukselli-
sesti tiarkeiksi, mutta jotka jdivét aineistomme elokuvissa hyvin vihélle huomiolle tai niitd ei
mainittu lainkaan. Vaienneita diskursseja nimesimme yhteensa kuusi: leikki, arki, yhteiskun-

nallinen vaikuttaminen, vihemmistot, homososiaaliset suhteet sekd epdonnistuminen.

Ensimmaiinen merkittdva vaikeneva diskurssi, jonka nostamme aineistostamme esiin on leikki.
Leikin merkitys lapsen psykologiselle kehitykselle on laajalti tunnustettu (Hakkarainen, 2020).
Myos sanonta “leikki on lapsen tyotd” kuvastaa hyvin sen tarkeyttd ja merkitystd lasten elé-
missd. Aineistomme koostuu lastenelokuvista, mutta leikkid niisséd esiintyy kuitenkin hyvin
vihdn, silld se korostuu vain kahdessa elokuvassa: Kalle mestarietsivissd ja Heindhatussa ja
Vilttitossussa. Eniten leikkid esiintyykin pohjoismaalaisissa ja lisdksi pohjoisamerikkalaisissa
elokuvissa. Japanilaisista elokuvista vain Toforossa esiintyy leikkid, ja siindkin se on hyvin

lyhytkestoista.

Hakkarainen (2020) kirjoittaa erityisesti juonellisen leikin auttavan persoonallisuuden kehityk-
sesséd sekd oppimisessa. Juonellisuus tekee leikistd myos mielekk&dampad, mikd on yksi leikin
tarkeimmistd piirteistd. Mielekkyyttd lisdd my0s lasten omat toiveet ja ajatukset, jotka usein
ndkyvit leikeissd (Hakkarainen, 2020). Pitkdjdnteisen ja juonellisen leikin merkityksestd huo-
limatta sitd esiintyy vain yhdessi aineistomme elokuvassa, Kalle mestarietsivdssd. Elokuvassa
kyldn lapset ovat kehittdneet pitkddn jatkuneen yhteisen leikin, johon liittyy erilaisia rooleja,
tehtévid ja paikkoja. Téllainen juonellinen roolileikki antaa mahdollisuuksia harjoitella toimi-
mista muiden kanssa, seké tilaisuuksia ratkaista erilaisia haasteita (Hakkarainen, 2020), ja nima
piirteet nikyivit selkedsti elokuvassa esitetyssa leikissd. Leikkiin liittyi myos paljon tunteita,
kuten innostusta, jannitystd, iloa ja jopa pelkoa. Muista elokuvista poiketen Kalle mestarietsi-
vassd leikki on my0s tirked osa elokuvan juonta, ja leikin kautta lapset saavat valmiuksia sel-

viytyd muista kohtaamistaan haasteista.

Heindhatussa ja Vilttitossussa leikkid on mukana pitkin elokuvaa, mutta se ei ole samalla ta-
valla juonellista ja pelkdstdéin lasten vélistd kuin Kalle mestarietsivissd. Leikit ovat lyhytkes-
toisempia ja niihin osallistuvat my0ds elokuvan aikuiset. Téllaisia leikkejd olivat esimerkiksi
leikkimieliset olympialaiset, voimisteluhetki Alibullenien neitien luona ja vesi-ilmapallojen

heittely. Aikuisten osallistuminen lasten leikkeihin on Hakkaraisen (2020) mukaan tirkedd
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lapsen kehityksen kannalta. Osallistumalla leikkeihin aikuiset voivat opettaa lapsille yleisinhi-

millisistd arvoista (Hakkarainen, 2020).

Toinen esiin nostamamme vaikeneva diskurssi on tavallisen arjen esittiminen elokuvissa. Vain
seitsemassi aineistomme elokuvassa on arki jollain tavalla ldsné, mutta vain kolmessa arkinen
maailma oli pddosassa ilman fantastisia juonenkéénteiti tai fantasiahahmoja. Arki méairitelldan
usein jokapdivéisend ja tavallisena arkisena todellisuutena. Me nostamme timéan mééritelmén
pohjalta arjen kuvauksiksi lasten arkeen liittyvit asiat, kuten harrastukset, koulunkdynnin tai

perhe-eldmén kuvauksen kuten yhteiset ruokailuhetket.

Erityisesti pohjoismaalaisissa elokuvissa korostui arjen kuvaus: neljdssi elokuvassa kuudesta
arki oli vahvasti ldsnd tarinankerronnassa. Japanilaisissa elokuvissa yhdessi ja pohjoisamerik-
kalaisissa kahdessa oli myds arjen kuvausta, mutta niihin liittyi myds vahvasti arjen ulkopuo-
lella olevia asioita kuten avaruusoliot Stitch ja E.T. tai metsanhenki Totoro. Vaikka fantasia-
maailmojen kautta seikkailu voi olla erityisen mielekéstd juuri sen vuoksi, ettd se on kaukana
lapsen omasta kokemusmaailmasta, on silti valilla tirked nostaa esille lapsen eldmaéssé ldsnéd
olevia rutiineja ja sitd kautta osoittaa myds lapsen oma arkinen elimé mielekkaiksi ja seikkai-

lunomaiseksi esimerkiksi leikin kautta.

Kolmas vaikeneva diskurssi on hyvin kokonaisvaltainen ja liittyy erityisesti yhteiskunnalliseen
vallankdyttoon ja vaikuttamiseen. Vaikka yhteiskunnallista vaikuttamista ei aina ole koettu las-
ten tehtéviksi, yhd enenevissd médrin myds sen rooli on korostunut. Nykyisessd opetussuunni-
telmassa jo 1.-2. vuosiluokilla yhtend laaja-alaisen osaamisen tavoitteena on osallistuminen,
vaikuttaminen ja kestdvén tulevaisuuden rakentaminen (POPS, 2014). Tédhédn kuuluu olennai-
sesti yhdenvertaisuuden ja demokraattisen toiminnan sopimuksiin tutustuminen ja niiden ylla-
pitdminen. Nykypéivin kouluissa lapset osallistuvat oppilaskunnanhallitustoimintaan jo ensim-
madisestd luokasta ldhtien, ja he saavat vaikuttaa koulunsa asioihin. Osallistuminen yhteiseen

paitoksentekoon lisdd mindpystyvyyden tunnetta (Bandura & Wessels, 1994).

Siksi on merkittévaa, ettd aineistomme elokuvissa vain yhdessd on maininta tai suora esimerkki
edes jossain mddrin demokraattisesta jarjestelmisté tai yhteiskunnasta: Lilossa ja Stitichissd
esiintyy yhtend osapuolena Galaksien liitto, jota voitaisiin verrata esimerkiksi Yhdistyneisiin
kansakuntiin. Tietysti voimme olettaa, ettd nykyaikaan sijoittuvissa elokuvissa hallintomuoto
on demokraattinen, mutta sitd ei vahvisteta tai todenneta esimerkiksi puhumalla vaaleista, d4-

nestdmisestd tai edes presidenteista.
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Tutkimuksissa ja kyselyissi toistuu jatkuvasti ndkokulma siitd, ettd lapset haluavat vaikuttaa
oman ldhiympdristonsd, mutta myds koko valtion tai maailman asioihin ja paiatoksentekoon
(Lastensuojelun keskusliitto, 2020). Yhtena laajoista viimeaikaisemmista esimerkeisté voisi pi-
td4 Greta Thunbergin luomaa koululaisten kansainvélistd ilmastolakkoliikettd, jonka vaikutuk-
sesta koululaiset ovat jérjestaneet omia mielenosoituksiaan ympéri maailmaa. Siksi myos sillé,
ettd ndissd elokuvissa ei tuoda esille yhtikd4n hahmoa, joka olisi huomannut epidkohdan yhteis-
kunnassaan, ja haluisi tehda toitd sitd muuttaakseen, on suuri hukattu potentiaali. Herdé kysy-
mys siitd, miksi elokuvantekijét eivit halua tai uskalla ottaa kantaa yhteiskuntamme epakohtiin.
On kuitenkin laajasti tutkittu, ettd elokuvien avulla voidaan vaikuttaa suuresti katsojien asen-
teisiin ja sitd kautta arvoihin ja moraalikésitykseen (Wilson, 1992, 1; Riggle, Ellis & Crawford,
1996, 1; Mazur & Emmers-Sommer, 2003, 157; Pautz, 2015, 120; Rafter, 2006, 3).

Sukupuolten ja vihemmistdjen epitasa-arvon yhteydessd toimme esille sekd vahemmistdjen
ettd homososiaalisten suhteiden suppean representaation. Vihemmist6ji esiintyi kolmessa elo-
kuvassa, yksi jokaiselta alueeltamme, mutta vain yhdessd heidén roolinsa vdhemmistoni oli
osana elokuvan pddjuonta. Erityisesti pohjoisamerikkalaisilta elokuvilta olisimme odottaneet
moninaisempaa kuvausta, silld Yhdysvaltojen véestdrakenne on huomattavasti moninaisempi

kuin Pohjoismaiden tai Japanin.

Lisdksi nostimme esille sen, ettid kaikkien elokuvien pddhenkildiden viliset ystdvyyssuhteet
olivat vastakkaisen sukupuolen oletetun edustajan kanssa. Tdémén yhdistimme romanttisen suh-
teen odotukseen, eli siihen, ettd jos ystdvyydestd kehittyisikin romanssi, ei se voisi olla muu
kuin heteronormatiivinen tytdn ja pojan vélinen suhde. Tdhdn huomioon paddyimme erityisesti
siksi, ettd elokuvissamme ei esitetty lainkaan seksuaali- tai sukupuolivihemmistdjd. Mielen-
kiintoista oli my®0s, ettd kahden sisaruksen véliset sisarussuhteet olivat aina tyttdjen vilisid.
Onko takana kenties ajatus siitd, ettd tytot ovat hoivaavampia, jolloin sisarusten suhde on ldhei-
sempi? Tai oletetaanko, ettd tytGt voivat ndyttdd tunteensa toisiaan kohtaan, oli se suuttumusta
tai rakkautta, vapaammin kuin pojat, jolloin sisarusten suhde on mielenkiintoisempi ja moni-

ulotteisempi?

Viimeisin erittelemdmme vaikeneva diskurssi on epdonnistumisdiskurssi. Osassa elokuvista
kylla koetaan epdonnistumisia. Heindhatun ja Vilttitossun &iti polttaa pullat ja kokee epdonnis-
tuneensa ditind, ja Herkules ei kykene hillitsemééin voimiaan ja aiheuttaa tuhoa. Néihin kaikkiin
epdonnistumisiin 16ytyy kuitenkin ratkaisu: &iti opettelee leipomaan pullia ja huomioimaan lap-

siaan paremmin ja Herkules kouluttautuu sankariksi, ja hdnen voimansa auttavat hiantd siin.
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Jopa Herkuleksen epdonnistuminen pelastaa Meg kdéntyy onnistumiseksi, kun hin osoittaa téta

pelastaessaan olevansa oikea sankari ja voittaa kuoleman.

Nostaessamme tdmén diskurssin esille, haluamme kuitenkin késitella sitd, miten epdonnistumi-
set jddvit toissijaiseksi myohemmin elokuvassa tapahtuville onnistumisille tai miten epdonnis-
tumisia ei tapahdu elokuvissa lainkaan. Lopulta niiden merkitys hélvenee ja ollaan kuin niité ei
olisikaan tapahtunut. On hieno ajatus opettaa lapsille, ettd epdonnistumista seuraa onnistumi-
nen, kun vain jaksaa yrittdd. Periksiantamattomuus on hieno vahvuus. On silti mielenkiintoista,

miksi elokuvissa epdonnistuminen ndhdién huonona ja ylitsepddstidviné asiana.

Arkielamassd saatamme kokea epdonnistumisia piivittdin. Jos jokaisen yrittdd hyvittdd onnis-
tumisella tai jos epdonnistumisia ei opita hyvaksyméén, syntyy epdonnistumisen pelon kierre,
joka synnyttidd vain uusia eldméi tai oppimista rajoittavia epdonnistumisia ja voi johtaa jopa
syrjaytymiseen (Nurmi, 2011). Siksi lasten olisi myos tirked kuulla tai ndhdad kertomuksia,
joissa epdonnistuminen on oikea epdonnistuminen, mutta siithen suhtaudutaan tavallisena, elé-

madn kuuluvana, asiana.

Tarkeimmiksi vaienneiksi diskursseiksi nostaisimme leikin ja yhteiskunnallisen vaikuttamisen.
Leikki on tdrked osa lapsen eldmii, silld se tukee persoonallisuuden kehitystd ja oppimista.
Lisdksi leikkiin sisédltyy vahva moraaliopetuksen nékdkulma, kun asettaudutaan toisen ase-
maan. Siksi on harmi, ettd vain kahdessa aineistomme elokuvassa esiintyy selkedd leikkid. Yh-
teiskunnallinen vaikuttaminen on lapsen oikeus, silld YK:n lapsen oikeuksien sopimuksessa
korostetaan lapsen osallisuutta, erityisesti hdneen liittyvissd padtoksenteossa (Pelastakaa Lap-

set ry, 2021). Lapset myos haluavat vaikuttaa heitd koskeviin asioihin.

6.3. Alueelliset erot

Aineistomme elokuvissa oli huomattavissa alueellisia eroja jokaisen diskurssin sisdlld, seka
tunteiden ilmaisussa ja sdételyssd. Eniten alueellisissa eroissa nousi esiin pohjoisamerikkalais-
ten ja japanilaisten elokuvien vélisid eroja. Pohjoismaalaiset elokuvat tuntuivat monelta osin
olevan ndiden kahden kulttuurin vialimaastossa, minka vuoksi alueellisessa vertailussamme ko-

rostuvatkin enemmaén pohjoisamerikkalaiset ja japanilaiset elokuvat.

Tunteiden ilmaisussa ja sdételyssd on havaittavissa eroja eri kulttuurien elokuvien vililld. Tama

el ole yllattiavaa, silld esimerkiksi Cornelius (2000) ja Scherer (2000) ovat esittdneet tunteiden
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olevan kulttuureiden tuotteita, joiden merkitykset muodostuvat sosiaalisten sdéntdjen ja arvojen
pohjalta. Kulttuurin onkin havaittu vaikuttavan tunneilmaisun tapoihin ja voimakkuuteen (Mil-
ler ym., 2021; Keltikangas-Jarvinen, 2004, 175—-176). Lisdksi Ford ja Mauss (2015) sekd Mes-
quita, Leersnyder ja Albert (2014) osoittivat kulttuurin merkityksen tunteiden sditelyn keinoi-

hin ja suuntaan, johon tunteita halutaan séédellé.

Aineistomme elokuvissa on selkedsti yhteys aiempiin tutkimuksiin, vaikka poikkeuksiakin 16y-
tyy. Tunneilmaisussa ilmeet ja eleet korostuvat erityisesti japanilaisissa elokuvissa, kun taas
tunteita sanoitetaan enemmain aineistomme ldnsimaisissa elokuvissa. Erilaisia tunteiden ilmai-
sun keinoja kdytetddn kuitenkin jokaisessa aineistomme elokuvassa maasta riippumatta. Tun-
teiden sanoittamisen méérdssd oli huomattavissa eroja my0s eri tunteiden vililld riippumatta
kulttuurista. Esimerkiksi kuulumattomuuden kokemukseen liittyvid tunteita, kuten pelkoa ja

surua, sanoitettiin kaikkien maiden elokuvissa.

Romanttisen rakkauden tunteet syntyviét ja niitd myds ilmaistaan eniten ja nopeimmin pohjois-
amerikkalaisissa elokuvissa. Tdma on hyvin linjassa Millerin ja kollegoiden (2021) tutkimuk-
sen kanssa, jossa he osoittivat amerikkalaisten tunneilmaisun olevan voimakkaampaa kuin ja-
panilaisilla. Seké pohjoismaalaisissa ja japanilaisissa elokuvissa romanttisen rakkauden synty-
minen on hitaampaa, tai ensisilméykselld syttynyttd rakkautta ei ilmaista avoimesti heti, kuten
elokuvassa Kuningas, jolla ei ollut syddntd. Prinsessan rakkauden ilmaisu on hyvin ujoa ja
pientd esimerkiksi Arieliin verrattuna. Yhtend poikkeuksena pohjoisamerikkalaisista elokuvista
nostamme kuitenkin esiin Upin, jossa rakkauden tunnetta osoitetaan enemmaén muilla keinoilla,

kuten teoilla ja eleilld, kuin sanoittamalla.

Pelon tunne nikyi usein aikuisten reaktiona tuntemattomiin asioihin, tilanteisiin tai olioihin eri-
tyisesti pohjoisamerikkalaisissa elokuvissa. Néissd elokuvissa lapset taas kohtasivat esimer-
kiksi aikuisia pelottavat vieraat oliot, kuten E.T.:n ja Stitchin, uteliaasti ja rohkeasti. Japanilai-
sissa elokuvissa pelkoa taas esitettiin my0s lasten reaktiona tuntemattomaa kohtaan. Taméa né-
kyy esimerkiksi Henkien kitkeméssd, jossa Chihiro on hyvin peloissaan uuden ja tuntematto-
man edessi. Kaikissa kulttuureissa pelkoa herattivit kuitenkin samankaltaiset teemat, kuten pa-

huus ja sota.

Tunteiden sédételyn osalta havaintomme olivat myds linjassa esimerkiksi Mesquitan, Leersny-
derin ja Albertin (2014) kanssa. Japanilaisissa oli huomattavissa, etti tunteita sdddeltiin enem-

mén yleisesti hyvéksyttyyn suuntaan ja muita henkil6itd ajatellen. Hahmojen sisdistd tunteiden
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sddtelyd on kuitenkin haastavaa arvioida elokuvista, eikd sen osalta voi tuoda esiin samanlaisia

johtopéétoksid kuin tunteiden ilmaisun kannalta.

Kulttuurintutkimuksessa on erds hyvin tutkittu vastakkainasettelu, jonka vaikutus on hyvin
esilld erityisesti aineistomme pohjoisamerikkalaisissa ja japanilaisissa elokuvissa: individua-
lismi ja kollektivismi. Usein individualistisuus liitetddn ldnsimaalaiseen, maskuliiniseen, maa-
ilmaan (Triandis, 1994) ja kollektivismi itdmaiseen, feminiiniseen, maailmaan (Kashima ym.,

1995). Taman eron huomasimme myds aineistomme elokuvissa.

Individuaalisuudessa korostuu yksil6llisyys, henkilokohtaiset oikeudet ennen velvollisuuksia
sekd huoli vain itsed ja ldheisid, eikd oman ldhipiirin ulkopuolisia, ihmisid kohtaan. (Oyserman
ym., 2002). Kollektivismia méérittda taas ryhméén tai yhteisoon kuulumisen arvottaminen tér-
kedmmaiksi kuin yksilolliset tarpeet sekd yhteison ja yhteiskunnan kautta omaksuttujen velvol-

lisuuksien noudattaminen (Oyserman ym., 2002).

Tallaista alueellista jaottelua on kuitenkin kritisoitu paljonkin, silld suuressa osassa Pohjois-
Amerikkaa ja Japania koskevissa tutkimuksissa 10ydokset eivit ole olleet timén jaottelun mu-
kaiset (Takano & Osaka, 1999). Toisaalta Oysermanin ja kumppaneiden (2002) kollektivismia
maidrittelevdssd tutkimuksessa japanilaiset arvottavat ryhmin vilistd harmoniaa ja hierarkiaa
sekd ryhmaétyoskentelytaitoja tirkeimmiksi kuin amerikkalaiset. Amerikkalaisilla tArkeimmiksi
kollektivismia madritteleviksi arvoiksi nousivat ryhmiin kuulumisen tunne seka toiselta avun
pyytdminen (Oyserman ym., 2002). On kuitenkin mielenkiintoista, ettd pohjimmiltaan ne argu-
mentit, mitd Oyserman kumppaneineen on valinnut amerikkalaisen kollektivismin vahvim-
miksi perusteluiksi, ovat pohjimmiltaan hyvin individuaalisia ajatuksia. Ryhméain kuulumisen
tunne sekd avun pyytdminen ovat kuitenkin yksil6llisid omaan tunteeseen keskittyvid indikaat-
toreita, kun taas ryhmén harmonian ja sen sisdisen hierarkian arvottaminen siséltda koko ryh-

mén ja sen sisdlld olevien velvollisuuksien kunnioittamisen.

Myos tdmé nidkokulma nousi esille tutkimuksessamme, silld huomasimme selkeén eron erityi-
sesti pohjoisamerikkalaisten ja japanilaisten elokuvien yhteiskunnan, luottamuksen ja velvolli-
suuksien kuvauksissa. Japanilaisista elokuvista erityisesti Naapurini Totorossa nousevat esille
namd kaikki. Elokuvan yhteiso on tiivis, mutta toivottaa uuden perheen heti tervetulleeksi jouk-
koonsa. Yhteison sisdlld ei esitetd epaluuloisuutta tai kuulumattomuuden tunteita, kuten esi-
merkiksi pohjoisamerikkalaisissa Lilossa ja Stitchissd tai Herkuleksessa, joiden pdéhenkil6t ei-
vit koe kuuluvansa yhteis60n tai saavansa sieltd tukea. Herkulekseen suhtaudutaan jopa avoi-

men vihamielisesti: ”Poika on vaarallinen. Hdn on vaaraksi tavallisille ihmisille. // Varoitan
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sinua! Vie tdmd oikku pois tddltd.” Sen sijaan Naapurini Totorossa nousee vahvasti esille ’koko
kylé kasvattaa” -ajatus, joka toistuu myds suomalaisessa Heindhatussa ja Vilttitossussa, jossa

sisarusten kasvatusty6hon osallistuvat niin naapurit kuin kylan poliisit.

Toinen suuri ja tdrked teema, joka erottaa japanilaiset elokuvat muista aineistomme elokuvista,
on kiitollisuus. Niin lapsi- kuin aikuishahmotkin osoittavat avoimesti kiitollisuuttaan. Naapu-
rini Totorossa sisarukset ja isd kiittdvét jopa puuta, jonka avulla he suunnistivat metsissa (kuva

50):
ISA: Asento! Kiitos puu, etti autoit meitd. Autathan vastakin. (kaikki kumartavat puulle)
MEI & SATSUKI: Kiitoksia, puu!

Kiitollisuutta osoittavat japanilaisissa elokuvissa my0s erityisesti Kiki Kikin ldhettipalvelussa
sekd Sophie Liikkuvassa Linnassa. He molemmat pyrkivét tekeméén vastapalveluksen heitd
auttaneille esimerkiksi siivoten tai auttaen arjen toisséd (kuva 51). Kiitollisuutta osoittavat myos

Eboshin Prinsessa Mononokessa pelastamat prostituoidut seké spitaaliset. Vastapalveluksi he

tarjoavat luottamuksensa.

Kuva 50: Naapurini Totoro (Hara 1988), 00:40:47 ©  Kuva 51: Kikin lihettipalvelu (Hara & Miyazaki 1989),
Ghibli International 00:29:39 © Toei Company/Studio Ghibli

Vertasimme muutamien aineistomme elokuvien kiitos -sanojen madrdd, ja huomasimme, etti
todellakin japanilaisissa elokuvissa sana kiifos esiintyi huomattavasti paljon enemmén kuin
pohjoisamerikkalaisissa. Esimerkiksi Kikin ldhettipalvelussa sana toistui 33 kertaa ja Henkien
kétkemdssd 25 kertaa. Pohjoisamerikkalaisista elokuvista Kikin Ildhettipalvelun kanssa samana
vuonna julkaistu Pieni merenneito kerisi taas yhteensd kolme kiitosta, ja 2000-luvun vastine
Lilo ja Stitch nelja kiitosta. Ero on huima. Tulos oli my0s siind suhteessa yllattav, ettd tutki-
musten mukaan ldnsimaalainen tunneilmaisu on verbaalisempaa, kuin itimaalainen (Keltikan-
gas-Jarvinen, 2004, 175—-176). Silloinhan voitaisiin paatell, ettd pohjoisamerikkalaisissa elo-
kuvissa sanoitettaisiin kiitollisuuden tunnetta enemman kuin itdmaalaisessa, jossa kiitollisuus

tulee ilmi enemmain my0s tekojen kautta. Ndin ei kuitenkaan selvésti ollut. Tama 16ydds voisi
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my0s viitata sithen, ettd Japanissa kohteliaisuus ja tapakasvatus arvotetaan korkeammalle kuin

Pohjois-Amerikassa.

Suurimmat erot, ja aiemmissa kappaleissa kriittisesti pohtimamme aiheet, liittyivdt piddosin
pohjoisamerikkalaisiin elokuviin. Seka rakkausdiskurssissa, pahuusdiskurssissa kuin tuntemat-
tomuusdiskurssissakin epduskottavimmat, mustavalkoisimmat ja negatiivisimmat tunnereak-
tiot kuuluvat pohjoisamerikkalaisten elokuvien henkilohahmoille. Koska teoreettisena ndkokul-
manamme on sosiaalinen konstruktionismi, olemme uskaltaneet yhdistdd ndma piirteet padosin

kulttuurin vaikutukseksi.

Rakkausdiskurssin osalta erityisesti romanttisen rakkauden esiintyvyydessd ja representaati-
ossa oli huomattavissa eroja eri kulttuurien vililld. Eniten romanttista rakkautta esiintyi aineis-
tomme pohjoisamerikkalaisissa elokuvissa, védhiten japanilaisissa. Pohjoisamerikkalaisista elo-
kuvista kahdessa, Pienessd Merenneidossa ja Herkuleksessa romanttinen rakkaus oli ensisil-
méiykselld tapahtuvaa ja se kohdistui erityisesti hahmojen ulkoisiin ominaisuuksiin. Japanilai-
sista elokuvista vain Liikkuvassa linnassa esiintyi romanttista rakkautta. Erona pohjoisamerik-
kalaisiin elokuviin Sophien ja Haurun romanttisen rakkauden kehittyminen kesti pitkéan, koko

elokuvan ajan.

My0s pahuusdiskurssin osalta on ndhtévissd selked ero eri alueiden pahuuden kuvauksissa.
Pohjoisamerikkalaisissa elokuvissa korostuu selkedn ja péddosin kaksiulotteisen paddpahiksen
rooli. My6s pahuuden kuvaaminen visuaalisesti epdmiellyttdvind oli yleisempéd pohjoisame-
rikkalaisissa elokuvissa. Japanilaisissa elokuvissa kahdessa oli selked padpahis, mutta neljissi
pahuus oli selvdsti monimuotoisempaa ja ndyttaytyi olosuhteiden pakkona, mielenterveydelli-
sind tai terveydellisind asioina tai yhteiskunnallisena, kenestdkdin yksittdisestd ihmisesté riip-
pumattomana, pahuutena kuten sotana. Japanilaisten Henkien kdtkemdn sekd Pokémon:
MewTwon vastaiskun selkeét padpahikset taas hyviksyivét hdvionsd tai muuttivat asenteitaan,
jolloin heité ei rangaistu vangitsemalla tai tappamalla, kuten pohjoisamerikkalaisten elokuvien

pahiksia.

Yksi huomattava kulttuurien vélinen ero aineistomme elokuvissa liittyy hahmojen itsendisty-
miseen. Itsendistymistd esiintyi hyvin tasaisesti kaikissa valitsemiemme alueiden elokuvissa,
mutta se kohdistui selkeésti eri ikdluokkiin eri kulttuureissa. Huomattavaa oli, ettd japanilaisissa
ja pohjoismaalaisissa elokuvissa itsendistyminen liittyi pelkéstdén lapsihahmoihin. Pohjois-
amerikkalaisissa elokuvissa itsendistyminen koski taas vain aikuisuuden kynnyksell4 olevia tai

aikuisia hahmoja.
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Itsendistymisen esittdminen eri ikdvaiheissa eri maissa voisi olla osin selitettdvissd esimerkiksi
kulttuurin eroavaisuuksilla. Pohjoismaissa aikuistumiseen liittyvddn itsendistymiseen kuuluu
olennaisesti omilleen muuttaminen, ja itsendistyminen ndhddan velvollisuutena ja osoituksena
hyvésti elaméstd (Herranen & Harinen, 2008). Tdémén vuoksi on ymmérrettidvaa, ettd jo lasten-
elokuvissa itsendistymistd ihannoidaan Pohjoismaissa ja lapsia halutaan valmistella tulevaan.
Yhdysvalloissa ja Japanissa nuoret aikuiset asuvat todennidkoisemmin vield hieman vanhem-
pina, 20-32 —vuotiaina, yhdessd vanhempiensa kanssa, Japanissa vield todennékoisemmin kuin
Yhdysvalloissa (Tsuya, Mason & Bumpass, 2017). Itsendistymisen ihannointi hyvin nuorena
japanilaisessa kulttuurissa ei siis niinkdén sovi Tsuyan, Mason ja Bumpassin tutkimuksen tu-
loksiin. Itsendistymisen melko vahva kulttuurisidonnaisuus aineistomme elokuvissa sopii myos
hyvin sosiaalisen konstruktionismin ndkemykseen kulttuurin merkityksestd todellisuuden ra-

kentumiseen (Kim, 2001).

My0s sukupuolten kuvauksessa oli huomattavia eroja eri alueiden vélilld varsinkin naisoletet-
tujen hahmojen kuvauksissa. Pohjoisamerikkalaisissa Disney-elokuvissa naisoletetuthahmot
ovat usein vahvasti seksualisoituja. Pienen merenneidon 16-vuotiasta Arielia kutsuttiin eloku-
van ensimmaisissd arvosteluissa seksikkaiksi: "She’s a sexy little honey-bunch with a double-
scallop-shell bra and a mane of red hair tossed in tumble-out-of-bed Southern California salon
style” (Los Angeles Times, 15.11.1989). Siis aikuinen keski-ikdinen miesarvostelija kiinnittyi
lastenelokuvan alaikéisessd padhenkilossd hidnen ulkondkoonsé ja seksikkyyteensd niin vah-

vasti, ettd hén julkaisi ajatuksensa lehdessé, kuin tdllainen ndkokulma olisi normaali.

Naisoletettujen hahmojen seksualisointia elokuvissa on tutkinut erityisesti The Geena Davis
Institute on Gender in Media, joka on vuodesta alkaen 2008 julkaissut laajoja tutkimuksia liit-
tyen sukupuolten kuvaukseen elokuvissa ja televisiossa. Tutkimusjulkaisussa Gender Bias Wit-
hout Borders: An Investigation of Female Characters in Popular Films Across 11 Countries
(2014) huomattiin, ettd naishahmojen ulkonidk6d kommentoidaan viisi kertaa todennikdisem-
min kuin mieshahmot ja he pukeutuvat kaksi kertaa todenndkdisimmin paljastaviin asuihin tai
ovat tdysin alasti kuin mieshahmot. Lisédksi tuloksista huomattiin, etté kaikista seksualisoiduim-

mat naishahmot olivat teini-ikéisid (The Geena Davis Institute on Gender in Media, 2014).

Japanilaisten elokuvien naiskuva on taas tdysin pdinvastainen kuin pohjoisamerikkalaisten.
Kulttuurillisesti taustalla voi olla esimerkiksi vahva buddhalainen seksuaalisen pidattdytymisen
kulttuuri (Junko & Glassman, 1993) tai seksuaalisten siséltdjen vahva sensurointi tdndkin péi-

vind (McLelland, 2015). Mutta voi toki olla ithan vain niinkin, ettd elokuvantekijoiden mielesti
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seksualisoinnilla ei ole paikkaa lastenelokuvissa, vaikka henkilohahmot olisivatkin tdysi-ikdi-
sid. Esimerkiksi Liikkuvan linnan 18-vuotias Sophie pukeutuu konservatiivisesti ja pitdd hiuk-
sensa aina letilld. Hin my0s kokee vahvana osana identiteettidén sen, ettei hén ole kaunis. Sik-
sikddn hdn ei ehkd sure muutostaan vanhukseksi. Toisaalta voidaan pohtia, onko tillainenkaan,

kauneuden tdysin pois arvottava kuvaus sellainen, jonka haluamme vaikuttavan lapsiin.

Itsendistydkseen kotoa muuttanut 13-vuotias Kiki ndytetddn myds niin ikddn vield hyvin lap-
senomaisena ja viattomana (kuva 52) kun taas vain kolme vuotta vanhempi, mutta yha alaikai-
nen, Ariel kieriskelee hiukset hulmuten meren pohjalla (kuva 53). Kikid kylld pohdituttavat
aikuistumiseen liittyvat kysymykset, ja hdn suree sité, ettd ei osaa pukeutua naisellisemmin.

Korjatakseen tilanteen hédn ostaa itselleen punaiset kengit.

Toinen ero, jonka voimme luokitella kulttuurilliseksi eroksi, on ainakin Pienen merenneidon ja
Kikin ldhettipalvelun vililla selked, nimittdin naisoletettujen hahmojen repliikkien mééra. Mo-
lemmissa elokuvissa pddhenkiloné on tyttdoletettu hahmo, joten voisi olettaa, ettd myos eloku-
van dialogista suurin osa kuuluisi naisoletetuille hahmoille. Ndin onkin Kikin ldhettipalvelussa,
jossa noin 71 % repliikeistd (546/775) kuultiin naisoletetuilta hahmoilta. Pienessd meren-
neidossa vastaava luku on taas Carmen Foughtin ja Karen Eisenhauerin tutkimuksen mukaan
32 % (The Washington Post, 25.1.2016). Pieni merenneito ei ole yksin téllaisena aineistos-

samme, silld ainakin Leijonakuninkaassa ja Upissa vastaavat prosenttiosuudet olivat 13 % ja 7

% (Pudding, 4/2016). Néissa tosin padhenkildini ei nihda naisoletettuja hahmoja.

Kuva 52: Kikin ldhettipalvelu (Hara & Miyazaki 1989), Kuva 53: Pieni merenneito (Howard & Musker 1989),
00:15:27 © Toei Company/Studio Ghibli 00:17:06 © Walt Disney Pictures

Pohjoismaalaisten naisoletettujen hahmojen kuvauksissa korostuu taas huomattavasti enemméan
ditiys ja sen tavoitteet. Elokuvien ollessa ndyteltyji elokuvia, suuria ulkomuodollisia eroja elo-
kuvissa ei ollut: silmii ei ole piirretty suuriksi, eivétkd vartaloiden mittasuhteet ole epédrealisti-
set. Ero onkin enemmin naisoletettujen hahmojen luonteenpiirteissé, arvoissa ja velvollisuuk-

sissa.

105



Alueellisissa eroissa esiin nousi kulttuurien viliset erot tunteissa ja niiden ilmaisussa. Tdmai ei
ollut ylléttiva tulos, silld osasimme odottaa sitd aiempien, tunteita ja kulttuuria tarkastelevien
tutkimusten perusteella. Nostimme esiin myos yhteiskunnan kuvauksen ja kiitollisuuden, seka
pohjoisamerikkalaisissa elokuvissa korostuvat rakkauden ja pahuuden kuvaukset. Alueellisten
erojen osalta huomiomme kiinnittyi my0s itsendisyyden kuvaukseen, joka pohjoismaalaisissa
ja japanilaisissa elokuvissa oli lasten itsendisyyttd ihaileva. Liséksi sukupuolten, ja erityisesti
naisoletettujen hahmojen kuvaamisessa oli huomattavissa kulttuurien vélisid eroja, silld poh-
joismaalaisissa ja japanilaisissa elokuvissa nuoret hahmot kuvattiin ikdtasolleen sopivampina,
kuin pohjoisamerikkalaisissa elokuvissa, joissa nuoria naisoletettuja hahmoja oli seksualisoitu

voimakkaasti.

6.4. Ajalliset muutokset

Ajallisia eroja oli huomattavissa paljon véhemmain kuin alueellisia. Tama selittyy varmasti silla,
ettei ajallinen muutos aineistossamme ollut kuin kolme vuosikymmentd. Pidemmaélld aikava-
lill4 tarkasteltuna ajallisia eroja eri diskurssien sisélld olisi luultavasti esiintynyt enemmén. Nyt

ajalliset erot liittyvit kolmeen diskurssiin: pahuus-, rakkaus- ja valtadiskursseihin.

Pahuuden esiintyvyydessi ei ajan myo6téd tapahtunut kasvua tai vihentymistd, vaan muutos liit-
tyy enemmaén pahuuden visuaaliseen esittimiseen. Vanhemmissa, erityisesti Disneyn eloku-
vissa pahat hahmot on esitetty ulkoisesti selvésti synkempind hahmoina kuin muut hyvit tai
neutraalit hahmot. Pahuutta korostetaan tummilla sévyilld, uhkaavilla kuvakulmilla ja pahikset
on esitetty ulkonddllisesti rumina (kuvat 54 ja 55). Uudemmissa elokuvissa, esimerkiksi
Upissa, pahis ei ollut yhtd selkedsti tunnistettavissa pahaksi ulkomuotonsa perusteella, vaan
aluksi Muntz esitettiin kiltin ja tavallisen oloisena vanhuksena (kuva 56). My06skaan Lilossa ja
Stitchissa pahisten tunnistaminen ulkondon perusteella ei ole aivan yksiselitteistd. Aluksi uh-
kaavalta vaikuttava sosiaalityontekijé osoittautuukin lempeéksi ja pelottavan nékoiset avaruus-

oliot ovatkin lopulta kaikki hyvisydédmisia ja oikeudenmukaisia (kuva57).
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Kuva 54: Pieni merenneito (Howard & Musker Kuva 55: Leijonakuningas (Hahn, 1994), 00:27:20 ©
1989), 00:44:29, © Walt Disney Pictures. Walt Disney Pictures

- AL

Kuva 56: Up - kohti korkeuksia (Rivera, 2009), Kuva 57: Lilo ja Stitch (Spenser, 2002), 00:00:40, ©

00:53:54, © Walt Disney Studios Motion Pictures/Walt Buena Vista Pictu-res/Walt Disney Pictures/Walt
Disney Pictures/Pixar Disney Feature Anima-tion

Mustavalkoisen ja moniulotteisen pahuuden osalta ajallista muutosta on huomattavissa niin
ikddn vain pohjoisamerikkalaisissa elokuvissa. Lilossa ja Stitchissd esitetty pahuus on moni-
ulotteista ja muuttuvaa. Elokuvan ajan useamman hahmon voi mieltdd pahikseksi heidédn teko-

jensa perusteella, mutta lopulta kaikki hahmot osoittautuvat pohjimmiltaan hyviksi.

Siirryttdessd 80-luvulta 2000-luvulle romanttisen rakkauden merkitys elokuvissa ja niiden juo-
nessa muuttuu. Tdménkin teeman osalta muutos tapahtuu pohjoisamerikkalaisissa Disneyn elo-
kuvissa. 80-luvun Pienessd Merenneidossa ja 90-luvun Herkuleksessa romanttisella rakkau-
della on merkittéva rooli koko elokuvan juonessa. Molempien elokuvien onnellisen lopun takaa
se, ettd pddhenkilo pédidtyy yhteen rakastamansa henkilon kanssa. 2000-luvun Lilossa ja Stit-
chissa sekéd Upissa romanttinen rakkaus on kuitenkin paljon pienemmaissé osassa, ja ne keskit-
tyvét perheen ja ystdvien viliseen rakkauteen. Lilossa ja Stitchissd lopuksi iloitaan onnellisesti
padttyneestd seikkailusta ja siité, ettd Stitch saa virallisesti tulla osaksi Lilon perhettd. Vaikka
Nanista ja Davidista tuleekin elokuvan lopussa pari, ei timi korostu elokuvan tarkeimmaksi
kadnteeksi. Upissa Rasmuksesta, Carlista ja Dogista tulee uusi onnellinen perhe. Onnellista

loppua korostaa vield viimeinen kuva, jossa ndytetddn Ellien haaveen talosta kalliolla
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toteutuneen. 2000-luvun Disneyn elokuvissa onnellista loppua ei siis endéd yhdistetd romantti-

seen rakkauteen kuten 80-luvulla.

Valtadiskurssin osalta ajallisia muutoksia oli huomattavissa sukupuolten ja vihemmistdjen esit-
tdmisessd. Sukupuolen representaatioon liittyvid muutoksia oli huomattavissa pohjoisamerik-
kalaisissa elokuvissa. Naisoletetuilla hahmoilla muutos liittyi sekd ulkondkoon ettd luonteeseen
ja ndkyi feminiinisten piirteiden vdhentymisend. Miesoletetuilla hahmoilla fyysisissd ominai-
suuksissa ei tapahtunut muutosta, mutta hahmojen luonteenpiirteissa sitd oli huomattavissa.
Huomiomme ovat linjassa Englandin, Descartesin ja Collier-Meekin (2011) tutkimuksen tulos-
ten kanssa, silld he osoittivat, etti prinsessahahmojen feminiiniset piirteet ovat vihentyneet ajan

myoOta.

Naisoletettujen hahmojen kuvauksen muuttuminen 80-luvulta 2000-luvulle on huomattavissa
erityisen hyvin vertaamalla Pientd Merenneitoa ja Liloa ja Stitchia. 80-luvun Ariel on esitetty
hyvin feminiinisend hahmona. Ulkonddssd korostuvat pitkét kauniit hiukset, isot silmit ja nai-
selliset muodot kuten erittdin kapea vyotaro (kuva 58). 2000-luvun Nanin fyysisid ominaisuuk-
sia on kuvattu realistisemmin (kuva 59). Ulkond6ltdén hahmo vaikuttaa myds atleettiselta, mika

on poikkeavaa vanhempien aineistomme elokuvien naisoletettuihin hahmoihin verrattuna.

Kuva 58: Pieni merenneito (Howard & Musker Kuva 59: Lilo ja Stitch (Spenser, 2002), 00:21:24, ©
1989), 00:27:00, © Walt Disney Pictures. Buena Vista Pictures/Walt Disney Pictures/Walt Dis-
ney Feature Animation.

Myds ndiden hahmojen luonteenpiirteissi ja tunneilmaisussa huomasimme sukupuolisidon-
naista muutosta. Arielin tunneskaala vaihtelee iloisesta, uteliaasta, onnellisesta, rakastuneesta,
pelokkaasta ja surullisesta pieneen artymykseen. Hanen kokemansa ja ndyttiménsa tunteet vas-
taavat Englandin, Descartesin ja Collier-Meekin (2011) esittiméa huomiota, ettd naishahmojen
piirteissd korostuvat erityisesti hellyys ja pelokkuus. Ndiden feminiinisten piirteiden vihenty-
minen nikyy kuitenkin Lilon ja Stitchin Nanissa. Hahmo osoittaa suuttumusta ja drtymysté pal-

jon avoimemmin sekd ilmein, elein ettd sanoin. Esimerkiksi meinattuaan jaadé auton alle Nani
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potkaisee autoa vihaisena samalla huudahtaen: “Katsoisit eteesi, ugh, ponttopdd!”. Tati ei voisi

kuvitella kuulevan kiltin ja herkén Arielin suusta vastaavassa tilanteessa.

Miesoletettujen hahmojen fyysiset ominaisuudet eivét ole kokeneet samanlaista ajallista muu-
tosta. Pienen Merenneidon prinssi Erik ja Lilon ja Stitchin David ovat ajallisesta erosta huoli-
matta molemmat komeita ja lihaksikkaita hahmoja (kuvat 60 ja 61). Kuten aiemmin olemme
todenneet, on tutkittu, ettd Disney-elokuvien prinssihahmojen korostuneita piirteitd ovat atleet-
tisuus, fyysinen vahvuus ja méérétietoisuus (England, Descartes & Collier-Meek, 2011). Fyy-

sisten piirteiden osalta tima kuvastaa hyvin molempia hahmoja.

Suurempi muutos on tapahtunut muiden kuin ulkoisten piirteiden representaatiossa. Erik sopii
hyvin Englandin, Descartesin ja Collier-Meekin prinssihahmon kuvaukseen. Hén on rohkea,
itsevarma ja maaritietoinen hahmo. Itsevarmuus viélittyy Erikin koko olemuksesta ja miératie-
toisuus tulee hyvin esille Erikin ithastuttua Arieliin. Kristian yrittdd vakuuttaa Erikille Arielin
olevan vain harha, mutta Erik ei suostu uskomaan tita: “Vield kerran Kristian, hdin oli oikea.
Mind etsin sen neidon, ja aion naida hénet.” Erik ei hetkedkdin epdile, etteikd Ariel haluaisi

naimisiin timén kanssa, vaikkei vield edes tunne tata.

Kuva 60: Pieni merenneito (Howard & Kuva 61: Lilo ja Stitch (Spenser, 2002), 00:45:51, © Buena
Musker 1989), 00:21:11, © Walt Disney Vista Pictures/Walt Disney Pictures/Walt Disney Feature Ani-
Pictures. mation

Lilon ja Stitchin David on Erikiin verrattuna hyvinkin erilainen ja moniulotteisempi hahmo.
Hén on hieman epédvarma ja ujo, eikd Erikin tavoin pidi itsestddn selvyytend, ettd hineen ra-
kastuttaisiin heti. David on myos vililld kompeld ja tapaturma-altis. Luonteeltaan hén on ldm-
min, vilittdva ja epditsekés. Vaikka prinssi Erikidkédén ei esitetd itsekkddnd tai kylménd hah-
mona, ei hdnestd kuitenkaan vility samanlainen ldimminhenkisyys kuin Davidista. Davidin tun-
neskaala on my0s monipuolisempi kuin Erikilld, ja David ilmaisee paljon enemmin negatii-

viseksi miellettdavia tunteita.
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Viahemmistdjen esittdimisen osalta muutoksia oli huomattavissa ajan my6ti. Erilaisia vihem-
mist6jd alkaa esiintyd merkittdvissa rooleissa aineistomme 2000-luvun elokuvissa: Ndkymditto-
mdssd Elinassa kielellinen, Lilossa ja Stitchissd etninen ja Upissa ja Liikkuvassa linnassa las-

tenelokuvien kontekstissa idllinen vihemmist6, vanhukset.

Ndkymdttomdssd Elinassa esiintyy kielellinen vihemmistd, suomea, tai mednkieltd, puhuvat
ruotsinsuomalaiset. Meénkielelld on Ruotsissa virallinen vihemmistokielen asema (Mantila,
2000). Koulussa Elinan lisdksi muutkin mednkieltd puhuvat oppilaat saavat osakseen syrjivad
kohtelua koulun opettajan osalta. Elokuvan lopuksi vihemmistokieltd puhuvien asema kuiten-
kin paranee, kun opettajan ajatukset muuttuvat. Mantila (2000) kirjoittaa suomen kielen aseman
parantuneen Ruotsin puolella 1950-luvulla, mihin aikaan Ndkymcdton Elinakin ajoittuu. Elokuva

kuvaa siis hyvin vihemmistokielen aseman muutosta Tornionjokilaaksossa.

Lilossa ja Stitchissd esiintyy etnisid vihemmist6jé, jotka vastaavat elokuvan tapahtumapaikan
Havaijin védestorakennetta. Elokuvan ohjaaja-kisikirjoittajat Sanders ja DeBlois ovat kertoneet
haastattelussa halunneensa kunnioittaa havaijilaista kulttuuria esittdméall sitd mahdollisimman
aidosti (Cheng, 2007). Elokuvassa etnisid vihemmistdjé ei tuodakaan esiin juuri vihemmiston

nikokulmasta, kuten Ndkymdttomdssd Elinassa kielellinen vahemmisto on kuvattu.

Upissa ja Liikkuvassa linnassa esiin nousee lastenelokuvissa idllinen vihemmisto, vanhukset.
Erityistd muihin aineistomme elokuviin verrattuna on vanhuksen esiintyminen elokuvan pia-
henkilond. Kiimmerling-Meibauer (2013) on kirjoittanut vanhusten esiintyvyyden lisddntyneen
viimeisten vuosien aikana, miké sopiikin ajalliseen muutokseen myos meidin aineistossamme.
Yksi yleistynyt asetelma lastenelokuvissa on seikkailu, jossa on yhdessd mukana vanhus- ja
lapsihahmo (Kiimmerling-Meibauer, 2013). Tdmé ndkyy aineistossamme sekd Upissa, ettd

Liikkuvassa linnassa.

Upissa Carlin eldménkaari lapsesta vanhukseksi esitetddn elokuvan alussa, ja lopun ajan eloku-
vasta hdn on 78-vuotias. Liikkuvassa linnassa Sophie ei varsinaisesti ikddnny, mutta muuttuu
fyysisesti vanhukseksi elokuvan alussa Turhattaren loitsun vaikutuksesta. Vanhusten nostami-
nen tirkeiksi hahmoiksi lastenelokuvissa on mielenkiintoinen muutos. Lasten voi olla hankalaa
samaistua idkkdidseen hahmoon, mutta elokuvien avulla he voivat kuitenkin saada parempaa

ymmarrystéd eldméstd vanhana.

Huomasimme ajallistenkin erojen osalta kulttuurien vilisid eroavaisuuksia, silld ajan myo6ta ta-
pahtuvat muutokset painottuvat pohjoisamerikkalaisiin, erityisesti Disneyn tuottamiin eloku-

viin. Niiden osalta ajallista muutosta esiintyy kaikissa ajallista muutosta kokeneissa teemoissa:

110



pahuuden esittdmisessd, romanttisen rakkauden merkityksessd, sukupuolten representaatiossa
ja vihemmistojen esiintyvyydessd. Pohjoismaiden ja Japanin osalta ajallisia eroja oli huomat-

tavissa vain vihemmistojen lisddntymisessd ajan myota.

Pahuuden osalta ajalliset erot liittyivdt pahuuden visuaaliseen esittimiseen. Selkeésti ja syn-
késtd pahiksen representaatiosta siirryttiin moninaisempaan, ei yksiselitteiseen pahan hahmon
kuvaukseen. My0s romanttisen rakkauden kuvaus muuttui, silld sen merkitys elokuvien juo-
nessa viaheni. 2000-luvun Disneyn elokuvissa se oli ennemmin mukana kulkeva sivujuoni, ja
elokuvat keskittyivit enemmaén ystévien ja perheen viliseen rakkauteen. Sukupuolten represen-
taation muutokset koskivat naisoletettujen hahmojen osalta sekéd luonnetta ettd ulkondkdod,
miesoletettujen kohdalla vain luonnetta. Seké nais- ettd miesoletetuilla hahmoilla muutos nikyi
sukupuolen kuvauksen moninaistumisena. Uusimmissa elokuvissa vihemmistdja esitettiin en-

simmaista kertaa aineistossamme.
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7. Pohdinta

Tutkimuksemme tarkoitus oli selvittidd, millaisia tunnediskursseja lastenelokuvista 16ytyy, seka
esitelld ne kriittisen diskurssianalyysin keinoin kriittisesti. Tarkoituksenamme oli 16ytda erilai-
sia vallan viitekehyksid, joiden kautta pohtia sitd, onko elokuvissa annettu kuva esimerkiksi
pahuudesta, rakkaudesta, ulkopuolisuudesta tai sukupuolirooleista tasa-arvoinen, realistinen ja
moninaisuutta suvaitseva. Ndma nikokulmat sekd arvomaailma ovat 1dhtdisin totta kai omista
kokemuksistamme siitd, mité lapsille tulisi opettaa, mutta niitd tukevat ja toistavat myds esi-
merkiksi perusopetuksen opetussuunnitelmassa esitetyt arvokasvatuksen periaatteet (POPS,

2014, 15-16).

Koemme, ettd tutkimuksemme on merkittdva. Varsinkin suomalaisten lastenelokuvien tutkimus
on yhé hyvin véhiistd, kuten Rompotti ja Karlsted (2021) ovat esittdneet tdnd vuonna julkais-
tussa artikkelissaan 2000-luvun suomalainen lastenelokuva: Missd viipyy tutkimus? Koska
muuta aineistomme materiaalia, erityisesti Disney-elokuvia, on tutkittu paljon laajemmin, on
vertailu mielestimme hyva ldhtokohta myds suomalaisen lastenelokuvan tutkimuksellisen ar-

von nostamiseksi.

Tutkimuksemme merkittdvyydestd kertoo myds se, ettd suuressa osassa yleisesti lastenelokuvia
kasittelevistd tutkimuksista, aineistona oli hyvin usein pelkéstddn Disney-elokuvia tai muita
englanninkielisid lastenelokuvia. Tétd hyvin rajatun aineiston merkitysté tutkimuksen luotetta-
vuudelle ei usein tuotu esille. Sen vuoksi ajattelemme olevan tirkedd, ettd olemme valinneet
elokuvia erilaisista kulttuureista. My0s sen vuoksi tutkimuksemme tulos tuo uutta tietoa ja ni-

kokulmaa lastenelokuvien tutkimuksen kentélle.

Seuraavaksi esittelemme tutkimuksemme lopullisia huomattavimpia havaintoja. Namé havain-
not linkittyvét vahvasti tutkimuskysymyksiimme. Yksi huomattavimmista havainnoistamme
olivat elokuvien tunnediskurssien kautta havainnoimamme alueelliset ja kulttuurilliset erot.
Vaihtelu oli jopa suurempaa, kuin olimme aluksi odottaneet. Suurin vaihtelu oli pohjoisame-
rikkalaisten ja japanilaisten elokuvien vilillda muun muassa pahuuden, rakkauden, itsendistymi-
sen ja stereotyyppisten sukupuoliroolien esittimisessd. Pohjoismaalaiset elokuvat sijoittuivat
niin ikd4n useimmiten ndiden kahden kuvauksen vélimaastoon. Yksi tdhdn vaikuttavista teki-
joistd oli muun muassa se, ettd pohjoismaalaisista elokuvista yksikddn ei ollut animaatioelo-

kuva, jolloin esimerkiksi fyysisid piirteitd tai ilmaisua ei voitu samaan tapaan karikatyrisoida.
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Ajalliset muutokset liittyivit taas eniten pohjoisamerikkalaisiin elokuviin, joissa tapahtui muu-
tosta niin pahuuden, rakkauden kuin sukupuolten kuvauksissa. Argumentoimme, ettd yhteni
syynd télle voi olla se, ettd amerikkalainen kulttuuri ja sithen liittyvit ajatukset esimerkiksi
naisen roolista sekd hyvyydesti ja pahuudesta ovat olleet, ja ovat edelleen, paljon konservatii-
visempia kuin Pohjoismaissa tai Japanissa. Ja koska ldhtokohta on ollut konservatiivisempi, on
ilmaisua tdytynyt muuttaa globalisoituvassa maailmassa yhd enemmén esimerkiksi eurooppa-
laisia arvoja vastaaviksi. Tétd ajatusta tukevat muun muassa YK:n sukupuolten vélisen tasa-
arvon tutkimukset, joissa Yhdysvallat (sijalla 47) on pérjannyt paljon huonommin kuin Suomi
(7), Ruotsi (3) tai Japani (27) (United Nations Development Programme, 2019). Liséksi viime-
aikaiset kampanjat kuten Black Lives Matter osoittavat, ettd Yhdysvalloissa myos muunlaiselle

tasa-arvotydlle on tarpeensa.

Jos aineistomme elokuvien ajallinen muutos olisi ollut pidempi tai 2010-luvulle sijoittuva, oli-
simme ehkd voineet ndhdd myds vihemmistdjd enemmain. Esimerkiksi Disneyn Moana (2016)
ja Pixarin Sou/ (2020) kuvaavat laajemmin erilaisia etnisid vihemmistdjé, vaikka yha heidén
asemansa vihemmistdind yhteiskunnassa ei tule ilmi. Myds U.P.in sijaan yhdeksi aineistomme
elokuvista olisi voinut olla Prinsessa ja sammakko (2009), jossa padhenkiloni on Disneyn en-

simméinen tummaihoinen prinsessa.

Alueelliset erot ja ajalliset muutokset nostavat esille Faircloughin (1989, 62) kriittisen diskurs-
sianalyysin vallan ndkokulmasta siltd madrin, ettd on syytd pohtia sitd, miten ndma erot eriar-
voistavat diskurssien vastaanottajia eli lapsia. 1980-luvun pohjoisamerikkalainen lapsi on nih-
nyt hyvin erilaisia sukupuolen tai pahuuden kuvauksia kuin esimerkiksi 2000-luvun japanilai-
nen lapsi. Lahtdasetelma tulevaan on hyvin erilainen ja sitd kautta epétasa-arvoinen. Romantti-
sen rakkauden korostaminen jo lapsuudessa voi lisdtd tunnetta siitd, ettd vasta rakastuneena ja
perheen perustaneena voi 10ytdéd todellisen onnen elimésséd. Toisaalta lapsen itsendistymisen

thannointi voi ajaa lapset itsendistymién my®ds itse liian aikaisin.

Valta ja vallankéytto elokuvissa ovatkin kolmas tirked ndkokulmamme. Késittelimme niin elo-
kuvien kerronnassa tapahtuvaa valtadiskurssia, kuin elokuvantekijoiden kayttimé valtaa. Jal-
kimmaéinen néisté vaatii laajempaa eettistd pohdintaa. Lapset hakevat itsedén ja paikkaansa yh-
teiskunnassa muun vuorovaikutuksen liséksi elokuvista, joten on selvio, ettd he peilaavat itse-
adn elokuvan henkiléhahmoihin ja oman eldminsé tilanteita elokuvissa esitettyihin tapahtu-
miin. Onko siis oikein esittdd romanttinen rakkaus perhettd ja omaa identiteettié tirkedmmaksi?

Tai onko oikein, ettd kuolema esitetddn voitettavana? Tai onko oikein, ettd lapsen eliméidn
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kuuluvia asioita jatetddn pois elokuvista sen vuoksi, ettd aikuiset elokuvantekijit kokevat, ettd

ne eivét ole tarpeeksi jannittdvid tai mielenkiintoisia?

Elokuvantekijéiden valta-asema lapsikatsojiin on suuri. Tekijit padttavat mitd teemoja esitetddan
ja mité ei. Teemojen sisdlld he taas pééttidvat millaisia arvoja tai normeja he nostavat esille seki
millaisten roolien, tekojen ja tunteiden kautta henkilohahmot toimivat. Aikuisten, vanhempien,
sukulaisten ja opettajien, vastuulla on taas se, millaisia elokuvia he néayttévit lapsille tai antavat

heidén katsoa.

Lopputuloksena ja viimeisend ndkdkulmana korostamme sitd, ettd diskurssien ja vallan tutki-
musta tarvitaan, jotta voimme puuttua sosiaaliseen epétasa-arvoon. Mikdin tutkimuksemme tu-
los ei itsessdén tai ainoastaan ollut halyttava, mutta tiettyjen teemojen toistuvuus toi ilmisel-
viksi sen, ettd joko tillaista valtaa kdytetddn tietoisesti tai tdllainen vallankdyttd on niin integ-

roitunutta yhteiskuntaan ja toimintaamme, ettei siti osata huomioida.

TutkimustyOssé pyritdén vélttimaén virheitd, joten tutkimuksen tekemiseen kuuluu olennaisesti
myds tutkimuksen luotettavuuden arviointi (Tuomi & Sarajdrvi, 2018). Tuomi ja Sarajirvi
(2018) kuitenkin kirjoittavat, ettei laadullisen tutkimuksen luotettavuuden arviointi ole yksi-
selitteistd. Heiddn mukaansa tutkimusta arvioidaan kokonaisuutena, mutta arvioinnissa tulisi
huomioida esimerkiksi tutkimuksen kohde ja tarkoitus, tutkijan omat sitoumukset, aineiston
keruu ja analysointi, tutkimuksen luotettavuus ja tutkimuksen raportointi. Ei kuitenkaan riité,
ettd yksittéiset osa-alueet on tdytetty hyvin, vaan tutkimuksen tulee olla johdonmukainen ko-

konaisuus (Tuomi & Sarajérvi, 2018).

Téssé tutkimuksessa luotettavuuden arvioinnin osalta on tirkedd nostaa esiin tutkijoiden omat
ldhtokohdat. Jo tutkimusaiheen valintaa on vahvasti ohjannut molempien tutkijoiden mielen-
kiinto elokuvia kohtaan. Elokuvat ovat aina olleet tirked osa eldimddmme, joten koemme niiden
tutkimuksen myds merkittdvind. Tutkimuksen painotusta ja aineiston analyysia on my0ds oh-
jannut meiddn molempien tasa-arvoa ja yhdenvertaisuutta kannattava feministinen arvomaail-
mamme. TAma on voinut vaikuttaa nithin ndkokulmiin, mitd olemme aineistosta nostaneet esille
ja toisaalta jéttdneet huomiotta. Tutkimuksen luotettavuutta lisdd kuitenkin mahdollisuus tutki-
muksen toistamiseen. Elokuvat ovat julkinen aineisto, joten tutkimus on mahdollista toistaa
samoilla elokuvilla ja menetelmilla. Lisdksi elokuvien muuttumattomuuden vuoksi tutkimus on

toistettavissa vuosienkin péésta.

Analyysin raportoinnin tarkkuutta ja rehellisyyttd tulee myds arvioida. Olemme raportoineet

tekemdmme havainnot ja analyysin mahdollisimman tarkasti, ja raportoinnin tukena olemme
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kéayttaneet seka teksti- ettd kuvasitaatteja tutkimistamme elokuvista. On kuitenkin huomioitava,
ettd ndin laajalla aineistolla analyysin raportointi on luonnollisesti valikoivaa, ja olemme tuo-
neet analyysin raportoinnissa esille vain tarkeimmaéksi katsomamme ndkokulmat. Jos toisimme

esiin jokaisen huomiomme, tulisi tutkimuksesta aivan liian pitkd Pro gradu -tutkielmaksi.

Koska tutkimuksemme aineistona toimii valmis aineisto, elokuvat, aineistoon liittyvét luotetta-
vuuden kysymykset koskevat sen valintaa. Kahdeksantoista elokuvaa on pro Gradu -tutkiel-
malle suhteellisen iso aineisto, mutta pieni otos verrattuna kaikkiin pohjoisamerikkalaisiin,
pohjoismaalaisiin ja japanilaisiin 80-, 90- ja 00-luvun lastenelokuviin. Olemme valinneet ai-
neistoomme mahdollisimman suosittuja elokuvia jokaiselta vuosikymmenelté ja alueelta. Ha-
lusimme aineistoomme erityyppisid elokuvia, minkd vuoksi valintaamme ovat vaikuttaneet
myds elokuvien teemat ja juoni. Lisédksi, koska koko kolmen vuosikymmenen ja alueen eloku-
vatarjonnan lapikdyminen olisi ollut aikataulun puitteissa mahdotonta, elokuvien valintaan vai-
kutti osaltaan my0s se, olivatko ne meille entuudestaan tuttuja. Kaikki aineistomme elokuvista
oli ndhnyt etukdteen vihintédn kerran edes toinen meistd. Siksi on tirked huomioida my®ds se,
ettd aiemmat tunne- tai muistijéljet elokuvista ovat voineet vaikuttaa tulkintaamme. Tutkimuk-
sen luotettavuuden kannalta onkin huomioitava, ettd erilaisilla aineiston valinnan kriteereilld

tutkimuksen tulokset olisivat saattaneet olla erilaisia.

Sosiaalisen konstruktionismin ja diskurssianalyysin ndkdkulmasta tulee luotettavuuden arvi-
oinnissa huomioida myos aineistomme elokuvissa kaytetty kieli. Scherer (2000, 149) on toden-
nut tietyn kielen tunnesanojen ilmentdvin tunteiden merkityksid kyseisessd kulttuurissa.
Olemme katsoneet aineistomme vieraskieliset elokuvat mahdollisuuksien mukaan suomeksi
puhuttuna, tai sen ollessa mahdotonta, suomeksi tekstitettynd. Néin ollen kielelliset kadnndkset
ovat voineet muokata aineistomme elokuvien tunnesanoja vastaamaan paremmin suomalaista,
kuin alkuperéistd kulttuuria. Olemme kuitenkin toteuttaneet tutkimuksen suomalaisen luokan-
opettajan ndkokulmasta, joten on perusteltua rajata elokuvien kieli suomeen esimerkiksi eng-

lannin sijasta.

Koska olemme toteuttaneet tutkimuksemme kriittisen diskurssianalyysin keinoin ja olemme
itse nimenneet kiyttdménne tunnediskurssit, tulee nimeédmisen prosessia arvioida kriittisesti.
Paadyimme nimedmédn tunnediskurssit tunteita aiheuttavien syiden, ennemmin kuin tunteiden
mukaan, silld koimme ndin pystyvimme monipuolisemmin kuvaamaan diskurssin siséltéa. On
kuitenkin hyvd huomioida, ettd sanoilla voi olla eri merkityksid eri ihmisille. Diskursseille an-

tamamme nimet kuvaavatkin juuri meididn ndkemyksidmme luomistamme diskursseista.
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Aineistomme laajuuden ja ajan rajallisuuden vuoksi meilld ollut mahdollisuutta perehtyé yhteen
elokuvaan niin syvéllisesti, kuin olisi ollut mahdollista pienemmalld aineistolla. Toisaalta laaja
aineisto on mahdollistanut kattavamman ajallisen ja alueellisen vertailun, joka olisi pienem-
malld otannalla jadnyt hyvin suppeaksi. Alasuutarin (2011) mukaan laadullinen tutkimus tuot-
taa syvillistd, mutta heikosti yleistettivaa tietoa. Koemme kuitenkin, ettd yhdistimalla teke-
midmme analyysia ja aiempia tutkimuksia esimerkiksi tunteisiin liittyvistd kulttuurien vélisista
eroista, voimme tehdéd yleistyksid joistain havainnoista, silld ne eivédt pohjaudu pelkdstdin

omaan analyysiimme.

Jotta tutkimus olisi luotettavaa, tulee sen noudattaa hyvid tieteellisid menettelytapoja (Kuula,
2011). Kuulan (2011) mukaan tutkimuksessa on noudatettava rehellisyytté ja huolellisuutta niin
tutkimustyossd kuin tutkimustulosten esittdmisessé ja arvioinnissa. Liséksi tutkijoiden on asi-
anmukaisesti huomioitava ja kunnioitettava muiden tutkijoiden tyotd, jota hydodyntdvit omassa
julkaisussaan (Kuula, 2011). Néihin vaatimuksiin pyrimme vastaamaan koko tutkimuksen ajan
raportoimalla tutkimuksen etenemisen, analysoinnin ja tutkimustulokset tarkasti ja rehellisesti,
sekd huomioimalla muiden tutkijoiden tyon asianmukaisilla viittauksilla. Tutkimuksen luotet-

tavuutta arvioidessa tuomme myos rehellisesti esiin mahdollisia tutkimusta heikentivié asioita.

Perehtyminen lastenelokuviin ja niissa esitettyihin tunnediskursseihin on ollut mielenkiintoista
ja my0s tunteita heréttdvad. Tutkimuksemme sisédltda laajasti erilaisia ndkokulmia teemoihin,
joita lastenelokuvissa esitetdédn, eivatka kaikki esitetyt asiat ole olleet mielestimme positiivisia.
Tamai onkin herdttinyt tutkimusta tehdesséd paljon ajatuksia, ja saanut pohtimaan mahdollisia
jatkotutkimuksen aiheita. Jokaista tutkimuksemme diskurssia ja niiden siséltdmid teemoja voi-
sikin jo itsessddn tutkia syvéllisemmin ja laajemmin. Erityisesti valtadiskurssi ja sen sisdlla
esiin nostamamme vdhemmistdjen esittdiminen ja niiden puute, sekd sukupuolten representaatio

olisivat meille mielenkiintoisia jatkotutkimuksen aiheita.

Ajallisesta ja alueellisesta ndkdkulmasta tutkimusta voisi my0s laajentaa. Koska huomasimme
ajallisia muutoksia aineistossamme jo kolmen vuosikymmenen otannalla, olisi merkittdvaa tut-
kia muutoksia myds pidemmalld aikavililld ja ottaa vertailuun mukaan aivan tuoreita elokuvia.
My®és alueellisten erojen tutkimukseen voisi tuoda mukaan muita alueita, kuten Euroopan, Af-
rikan ja Eteld-Amerikan. Lisdksi suomalaisia, erityisesti 2000-luvun jilkeen julkaistuja lasten-
elokuvia olisi merkittdvad tutkia enemman, kuten Rompdotti ja Karlsted (2021) myds ovat to-

denneet.
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